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1 — INTRODUCAO

1.1- ELE ESTAVA A FIM DE FAZER FICCAO

Em 1997, foi publicada a primeira edicdo’ de Cidade de Deus, romance de
estréia de Paulo Lins. Poeta e compositor de sambas-enredo para blocos da
Cidade de Deus, Paulo Lins, até entdo, ndo tinha pensado em escrever um
romance. A idéia surgiu do contato entre o escritor e a antropéloga Alba Zaluar,
que, por volta da década de 1980, estava trabalhando em sua tese de doutorado
sobre as organizacdes populares e o significado que elas atribuiam a pobreza. O
campo do seu trabalho era o conjunto habitacional Cidade de Deus, localizado na
regido de Jacarepagud, zona oeste do Rio de Janeiro. O resultado dessa pesquisa

resultou no livro A mdquina e a revolta?, cuja primeira edicdo data de 1985.

Paulo Lins, estudante da Faculdade de Letras da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, trabalhou com a antropéloga como bolsista, fazendo entrevistas
com os habitantes do local. Como morador e participante de alguns blocos de
samba da localidade, tinha acesso a vida dos bandidos e, assim, entrevista-los

tornava-se tarefa relativamente facil.

Também foi fundamental para producédo de Cidade de Deus a contribuicdo

de Roberto Schwarz, que nédo s6 estimulou Paulo Lins a escrever o romance como

! Neste trabalho, optamos pela anélise da primeira edicdo do romance, uma vez que a segunda,
langcada anos depois, sofre influéncias ocasionadas pela recep¢éo do filme homénimo baseado na
garrativa, mudanc¢as no nome de personagens e reducdo quanto ao nimero de paginas.

ZALUAR, 2000.
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também possibilitou que ele conseguisse a bolsa Vitae de artes, em 1995, fator
decisivo para a finalizacado da narrativa. Schwarz foi um dos primeiros a entender
a obra Cidade de Deus como importante para a Literatura Brasileira ao contrario
de muitas opiniées que nao identificam a literariedade no romance e por iSso 0

invalidam.

A relagdo com a investigacao etnografica ndo permite que Cidade de Deus
se prenda em caracterizagdes que reduziriam o romance ao ambito de registro
documental, o que também nega a possibilidade de Cidade de Deus ser um
romance autobiografico. Afinal, “a realidade ndo cabe na literatura. Vocé néo pode
pegar a realidade e transformar em literatura, sendo vira documento, vira
reportagem”. E assim que Paulo Lins responde quando é indagado sobre a
proximidade entre sua narrativa e o trabalho dele como pesquisador etnografico. O

trecho foi publicado na revista Caros Amigos e continua:

Se vocé contar a vida de cada personagem tal como ela &, no fim
néo vai. Entdo, tem coisas que estavam acontecendo na Cidade de
Deus no momento em que eu estava vivendo ali, na década de 60,
e eu fazia colagem, pegava o astral e inventava, tem muito mais
criacdo do que narrar tal como é. Eu estava a fim de fazer ficcao.
Ja vinha da poesia, ja estava envolvido com isso®.

Se a narrativa representa a vida de maneira imaginaria, contando histérias e
tracando a constituicdo de personagens e das suas acdes desencadeadas em
tempo e espaco, Cidade de Deus se afirma como obra de qualidade literéria,

marcada por elementos liricos, que se diluem por todo o texto e fazem perceber a

S LINS, 2003.
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importancia desempenhada pela poesia desde a epigrafe do romance: o
fragmento de um poema de Paulo Leminski. O lirismo como instrumento para criar
um contraste entre o real e o possivel. Para lembrar que, frente a dureza, é
preciso ndo se deixar levar por ela, cedendo a frieza da violéncia ou simpatizando-

se com ela.

Tudo isso contado por quem tem legitimidade, ja que conviveu de perto com
o0 mundo narrado no romance e que tem muita coisa para contar a respeito dele.
Ainda na entrevista a Caros Amigos, ao perguntarem a Paulo Lins se ele tinha
ficado revoltado com a miséria e 0 descaso a que é submetida a populacdo

marginalizada o escritor responde: “fiquei. Escrevi Cidade de Deus™.

O presente trabalho ndo tem intencdo de descrever e manter relagbes entre
vida e obra de Paulo Lins. Vale pensar como ele escolheu e tratou de uma
determinada maneira o tema influenciado por certos elementos da formacao
nacional. Além disso, pensar também como o texto dele se volta para a
construcéo critica da modernidade brasileira. E uma perspectiva empenhada em

pensar a obra literaria Cidade de Deus em seu tempo.

A presenca da sociedade brasileira, na marcha rumo ao avango do
capitalismo, sempre foi relativa, limitada e realizada com muitas ressalvas. A partir
da década de 1930, ndo se pbde contar com governos democraticos e
interessados em politicas integradoras e que amenizassem as diferencas
histéricas por meio da inser¢cdo das camadas marginalizadas a cidadania. Em

vista da impossibilidade da incorporacdo do pais ao esquema de progresso

*1dem.
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prometido pelo capitalismo, o que restou foi 0 contexto marcado pela

fragmentacao e desintegracao social.

O estudo do romance Cidade de Deus é importante porque este expressa o
momento de colapso e de fragmentacéo da sociedade brasileira. Longe de ser um
mero produto social, a narrativa consegue sustentar-se como um universo
autbnomo porque, embora com fortes vinculos na realidade exterior, € uma obra

ficcional e, assim, adquire valor.

Ao longo do romance, encontramos a influéncia da abordagem etnografica,
da rapidez das acdes dos filmes de Hollywood, da linguagem popular marcada
pela criatividade das girias, tudo isso temperado, na medida certa, por uma efuséo
lirica, que nega alguma possibilidade de simpatica com o horror da violéncia e
também surge como contraponto, mostrando como a entrada na barbarie poderia

ter sido afastada por meio do lirismo.

A originalidade da narrativa pode ser encontrada, no ponto de vista do
narrador, que é interno, e cujo discurso se mistura por vezes a acao e a fala dos
personagens, o que pde de lado a possibilidade de contemplacdo divagante, de
relativizagBes e também de imparcialidades. Como veremos com mais detalhes, a
posicdo do narrador em Cidade de Deus chama pelo nome a realidade brutal, sem
paternalismos ou juizos de valor. Ndo que 0 romance seja engajado
ideologicamente, mas sim empenhado em pensar 0 pais criticamente e em
apresentar as contradicdes e resultados do capitalismo tardio no pais, por meio do

universo fechado da favela reformada pelo trafico de drogas.
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No texto de Cidade de Deus, ha uma atmosfera fragmentada e
caleidoscopica, formada por episodios narrados com poténcia total, sem espaco
para contemplacdo de algum leitor desavisado que possa desejar placidez e
mansidéo no ato da leitura. Cidade de Deus é escrito no ritmo contemporaneo da
cidade grande, veloz e agitado. Quando falamos em fragmentacdo, nao
pretendemos comparar Cidade de Deus as narrativas que, por meio da estrutura
fracionada, escapam da abordagem de uma problematica. Ao contrario, vemos no
carater caleidoscopico do texto de Paulo Lins o ensejo de apresentar os diversos
angulos da favela, como uma camera que guia o leitor pelos diversos dramas que

podem existir no espago.

E por falar em espaco, este, restrito e fechado, no universo da Cidade de
Deus, seria ndo s6 mais uma negacado aos passeios descomprometidos que por
ventura o leitor queira dar, como também um intensificador da forca da narrativa. E

um soco na boca do estbmago. Um soco sem piedade ou lamentacdes.

Dividimos o trabalho em seis capitulos, sendo que, em todos eles,
procuramos ter o cuidado de perceber quais foram os recursos utilizados, na obra,
para criar a sua impressao de verdade, mesmo estando diante de um tema, por
assim dizer perigoso, pois tdo aderido a realidade nada ficticia. Procurar escapar
da associacao entre ficcao e realidade n&o significa renunciar a ela, mas buscar
0S pontos em que esses planos entram em sintonia, ou seja, em que medida

literatura e sociedade se entrelagcam e se refletem em Cidade de Deus.

No ambito do assunto favela/ neofavela, as Cidades de Deus do romance e a

exterior se parecem, mas nao sdo idénticas. Portanto, tracamos como objetivo do
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segundo capitulo do trabalho, fazer referéncia ao tema favela desde a sua
formacdo, no Rio de Janeiro, até a sua representacdo, nos dias de hoje, para

perceber como a realidade extra ficcional se apresenta no romance de Paulo Lins.

Partindo do universo extra ficcional para o literario, como objetivo geral do
terceiro capitulo, nos propomos a investigar, no romance Cidade de Deus, a
relacdo que os seus componentes formais mantém entre si, refletindo, por meio da
interface entre literatura e sociedade, sobre o que consiste a forca do romance e
sobre quais s&o os vinculos mantidos entre a forma da narrativa e o processo de
modernizacao tardio e conservador sofrido pelo Brasil. Alem disso, pretendemos
examinar a mistura de registros (influéncias da etnografia, do cinema de acao, da
linguagem técnica e criativa do mundo do crime) presentes nele e quais sdo 0s
efeitos que isso produz na narrativa. Em outras palavras, pensar como Paulo Lins
transforma discursos nao-literarios em literatura. Como veremos, o narrador do

romance se revela como figura chave para a forca da narrativa.

No quarto capitulo, temos como objetivo geral analisar aspectos discursivos
de determinados personagens do romance, que podem ser relacionados
diretamente ao universo da malandragem. Para que pudéssemos reunir algumas
caracteristicas proprias a figura do malandro, primeiramente, analisamos algumas
composicdes de samba, uma vez que elas podem ser entendidas como veiculos
de histéria oral, responsaveis por construir 0 imaginario do carioca e, por
conseguinte, fixar o esteredtipo do malandro. Em seguida, percebemos, pelo
discurso de alguns personagens de Cidade de Deus, que a malandragem

desempenha uma espécie de dominacao, fundamentalmente afetiva, e que sofre
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instabilidade de acordo com as relacdes de poder vigentes na comunidade em que
se insere. Inconstantes em sua espinha dorsal, os padrées de malandragem séo
influenciados também por fatores histéricos® ocorridos na sociedade brasileira e,
consequentemente, sofrem metamorfoses, 0 que atinge os padrbes da
malandragem mencionada, contribuindo para o estabelecimento da figura do

bandido em detrimento da imagem do malandro boémio.

No quinto capitulo, a discussdo se desloca do romance para o estudo do
filme Cidade de Deus. Lancado em 2002, o filme foi inspirado no romance de
Paulo Lins e conta com a direcdo de Fernando Meirelles e Katia Lund e com
roteiro de Braulio Mantovani. Devido a relacdo do longa-metragem com o
romance, o objetivo do capitulo é, primeiramente, apresentar argumentos de
criticas feita ao filme ap6s seu lancamento. Como veremos, um dos aspectos da
critica faz referéncia a mudanca ocorrida no foco narrativo quando da adaptacéo
do romance. Assim, nos propomos também a analisar o discurso narrativo de
Cidade de Deus, de Fernando Meirelles, e pensar como a perspectiva narrativa
estrutura o longa-metragem e mantém relacdes com aspectos da histéria

brasileira.

Por meio da leitura do romance Cidade de Deus, assiste-se a um ambito
particular - composto pelo cotidiano de malandros e bichos-soltos - associado a
outro plano mais geral, que desemboca no muito lucrativo e abrangente trafico de

toxicos e de armas. Portanto, € provavel que a transicdo da malandragem para o

®> O periodo histérico que nos serviu como recorte coincide com o contextualizado no romance
(entre os anos da ditadura militar até os dias de hoje), mas também fazemos breve menc¢éo as
mudancas, na sociedade brasileira, ocasionadas pela politica adotada por Getulio Vargas quando
nos referimos a composi¢des de samba desta época.



16

banditismo, no romance de Paulo Lins, sinalize que uma etapa da cidade do Rio
de Janeiro sofreu metamorfose, embora ndo tenhamos a pretensdo de mostrar
que a cidade maravilhosa de “antigamente”, como anunciada na midia, era
caracterizada por um ambiente completamente pacifico que foi, de repente,

invadido por um cenario de violéncia crua e extrema.

Cidade de Deus revela, entdo, parte da cidade do Rio de Janeiro, de um
Brasil e de um mundo contemporaneo formado e deformado pelos avancos do
capitalismo, trazendo em si elementos que possibilitam perceber as
consequéncias da modernizagdo acelerada do pais. Do malandro ao bicho-solto
nao é um trabalho que se pretenda acabado e auto-suficiente. Em termos gerais,
seria possivel dizer que sua forma nao chegou ao fim, ja que a problematica
assumida por ele possui tessituras, que pedem analises mais prolongadas e que
poderiam ser esgotadas em pesquisas futuras. No entanto, se servir para a
compreensao de que a narrativa Cidade de Deus ndo se consome em Si mesma,
podendo ser meio de discussao sobre uma sociedade em colapso, em que um
grande numero de pessoas nao possui posicdo ativa dentro dela, entdo, este

trabalho ter4 chegado a seu propdsito.
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2- DA FAVELA A NEOFAVELA

A questdo que aqui se expOe é pensar o tema favela, recorrente em
diversos estudos sobre a cidade do Rio de Janeiro, para adiante considerar como
os elementos histéricos apresentados nesse capitulo podem facilitar o
entendimento da articulagé@o entre realidade urbana carioca e narrativa Cidade de
Deus. A atencdo a essa articulagdo ndo é assunto apenas do capitulo - embora
este se volte mais a dados histéricos - sendo possivel dizer que ela atravessa todo
o trabalho. Porque o romance Cidade de Deus chama a atencgéo para a realidade

exterior. Uma realidade em crise, que tem nomes proprios e sujeitos bem reais.

Sem perder de vista 0 entendimento de que a narrativa é construida por
materiais nao literarios, que, manejados, transformam-se em organizacao estética
regida pelas suas proprias leis. Sem deixar de considerar que a literatura ndo tem
papel de documento e cria, por ter forca estética, uma realidade ficticia. Sem
deixar de lado a observacéo dos artificios criados pelo discurso literario para que
uma narrativa se sustente como tal. Nas fronteiras entre literatura e sociedade,
portanto, estamos diante de dois universos, que se exigem mutuamente e que se
complementam. A forma literaria, por sua vez, como um principio mediador e
articulador, pertencente aos ambitos da realidade e da ficcdo, intuindo as variaveis

sociais do universo extra literario.

E dentro deste universo mencionado, a existéncia da Cidade de Deus, o
conjunto habitacional localizado, na zona oeste do Rio de Janeiro, ao lado da

Barra da Tijuca, bairro nobre da cidade, cuja realidade € bastante diferente a do
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seu vizinho. Cidade de Deus, assunto de estudos em Sociologia, Historia e
Antropologia, areas do conhecimento humano, que se pretendem cientificas e
nada ficticias. E, por outro lado, alvo também da Literatura, a Cidade de Deus se
configura em romance e passa a possuir verdades peculiares, mas que

possibilitam perceber melhor a realidade externa que a originou.

2.1 - AFAVELA

Numa vasta extensao / Onde ndo ha plantacdo / Nem ninguém
morando l&/ Cada um pobre que passa por ali / SO pensa em
construir seu lar / E quando o primeiro comeca / Os outros
depressa / Procuram marcar / Seu pedacinho de terra pra morar
(...) E ali o lugar, ent&o, / Passa a se chamar favela.

Jorginho e Pandeirinho, 1966. °

O século XX se inicia trazendo promessas instigantes para o Rio de
Janeiro. Nao faltaram motivos para isso: a cidade possui importancia como centro
politico do pais, conta com uma posicao prestigiosa para a economia cafeeira e
uma enorme populacéo, o que lhe conferia um amplo mercado consumidor e mao-
de-obra. Além disso, a Republica promete a remodelacédo de costumes para que a
sociedade pudesse ficar sintonizada com 0S ares europeus € com 0 progresso

internacional.

O Brasil estava atrasado e o seu cartiao de visitas - o Rio de Janeiro -

precisava se afinar ao ritmo da economia européia.

A imagem do progresso- versao pratica do conceito homoélogo de
civilizacéo- se transforma na obsesséo coletiva da nova burguesia.
A alavanca capaz de desencadea-lo, entretanto, a moeda rutilante

® apud ALVITO, 2004:76.
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e consolidada, mostrava-se evasiva as condi¢cdes da sociedade
carioca’

Diante do descompasso, como agir para inserir o Rio de Janeiro nos
parametros do progresso? Para isso, em funcdo da zona portuaria e da circulacéo
de mercadorias, surge a necessidade de saneamento, higienizacdo, habitos e
organizacfes sociais cosmopolitas. Glorificar a cidade & moda parisiense com a
realizacdo da Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro, reprimir expressbes da
cultura popular, j& que esta ndo era condizente com o ideal de civilizagéo,
promover a vacinacdo obrigatéria, restaurar o espago urbano, afastando da sua

regiao central resquicios coloniais e imperiais.

Essa Ultima medida teve como consequéncia a destruicdo de velhos
casarfes caracteristicos de épocas passadas, 0 que, como assinala Sevcenko
(2003), fez com que as classes populares ficassem sem moradia e, assim, fossem
obrigadas a morar nos morros e nos suburbios da cidade. Para tal imposicéo,
houve a formulacdo de campanhas contra a presenca, no centro da cidade, de
grupos marginais, como mendigos, prostitutas e pedintes, encarados como 0s

responsaveis pela manutencéo da insalubridade da cidade.

O Rio de Janeiro envolveu-se pelo planejamento da higienizacao a qualquer
custo em nome do crescimento econdmico e do progresso, cujos resultados, em
primeira e em dltima instancia, produziram desemprego e miséria de grande parte

da populacdo. Os representantes dessa realidade atroz - a massa excluida — iam

" SEVCENKO, 2003:42.
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se instalar sobretudo, no centro da cidade, em velhos casardes coloniais,
habitacdes insalubres e flageladas.

Segundo Sevcenko, no inicio do século XIX, a densidade demografica,
nessas regides, chegava a atingir 3.928 pessoas por quildometro quadrado,
enquanto que, no suburbio, era de 191 habitantes espalhados na mesma medida.

Em 1904, a inauguracdo da Avenida Central € um primeiro passo para a
campanha da regeneracdo da cidade. Para sua construcdo, foi proibida a
formacdo de novos corticos na cidade e demolidos os velhos casardes onde
habitava a populacédo pobre. Tal atitude foi responsavel por “limpar’ o centro da
cidade e, consequentemente, obrigar que fosse embora do local toda a massa
urbana, que, assim, refugiou-se, nos morros do Rio de Janeiro, e passou a ser
perseguida pela policia como vagabundos e criminosos.

Em outras palavras, conclui-se que os locais habitados pelos mais pobres,
a maioria formada por negros, sofreram a intervencdo do Estado, que, com isso,
também impedia qualquer fortalecimento de grupos revoltosos. Configura-se,
portanto, o cenario para a formacéo das favelas no Rio de Janeiro. No entanto,
sua concepcao esta ligada a outros fatores além da questdo da reforma urbana
descrita anteriormente.

Andrelino Campos (2005) aponta algumas versdes para o surgimento das
favelas cariocas, versdes estas pontuadas historicamente e motivadas em
acontecimentos exteriores ao Rio de Janeiro.

A primeira é contextualizada, na década de 1870, e remete a Guerra do
Paraguai, cujo fim ocasionou a desterritorializacdo de alguns combatentes que

retornaram da guerra, muitos deles ex-escravos que ganharam a alforria por terem
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participado voluntariamente do conflito. Como solucdo provisoria para a falta de
moradia para essas pessoas, decidiu-se aloca-las em moradias localizadas nas
encostas da area urbana central do Rio de Janeiro, onde, posteriormente, iam
morar os habitantes dos corticos demolidos quando da “regeneracao” da cidade.

De maneira similar, a segunda versédo refere-se ao ano de 1897 e se
relaciona a campanha de Canudos. Como no primeiro caso, 0s que vieram do
conflito, em Canudos, encontraram, nos morros da regido do centro da cidade,
uma opcao de residéncia permanente.®

Desde seu inicio, portanto, a favela € encarada como um espaco de
exclusdo e, em grande medida, um espaco rural (embora localizada em area
urbana), pois distanciada dos investimentos do Estado. A favela é vista também
como o territério da ilegalidade ou um foco de doencas, habitada por individuos
distanciados da norma estatal, da propaganda republicana, do ideal da polis

grega. Sobre isso, Marcos Alvito e Alba Zaluar assinalam:

A favela, vista pelos olhos das instituicbes e dos governos, € o lugar por
exceléncia da desordem. Vista pelos olhos de outras regifes, estados e
metropoles que concorrem com o Rio de Janeiro pela importancia cultural
e politica do pais, especialmente Sdo Paulo, ela é também, por extensédo, a
propria imagem da cidade. Ao longo deste século, a favela foi representada
como um dos fantasmas prediletos do imaginario urbano: como foco de
doencgas, gerador de mortais epidemias; como sitio por exceléncia de
malandros e ociosos, negros inimigos do trabalho duro e honesto; como
amontoado promiscuo de popula¢des sem moral’.

O imaginério da favela como um espaco da desordem a que se referem os

autores é lema inclusive de muitos trabalhos académicos e estd presente no

8 CAMPOS, 2005.
° ALVITO, 2004:14.
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argumento de que o Rio de Janeiro € uma cidade bipolar e repartida entre os
planos da ordem e da desordem. Esta divisdo contribui para a configuracéo do seu
habitante como um outro, o desconhecido e, conseqientemente, aquele que

provoca medo. Voltemos a Alvito e Zaluar e ao que eles afirmam sobre isso:

A favela elege politicos (ou os faz cair em desgraca), proporciona material
para um produto midiatico valioso sob a forma de medo ou estranheza,
gera financiamentos nacionais ou internacionais, tanto para acdes diretas
de carater assistencial e / ou religioso quanto para pesquisas (...) E sempre
foi, sobretudo, o espaco onde se produziu o que de mais original se criou
culturalmente nessa cidade: o samba, a escola de samba, o bloco de
carnaval, a capoeira, 0 pagode de fundo de quintal, o pagode de clube™.

Como podemos perceber, a formacgao das favelas cariocas ndo ocorreu de
maneira isolada, pois foi resultado tanto de fatores externos ligados a conflitos fora
da regido, quanto de fatores internos como a remodelacdo da cidade em nome da
modernizacdo. Por sua vez, o imaginario'* que a caracteriza contribui, em grande
medida, para que ela seja encarada como um territério do crime e da
marginalizacao social.

Nas origens da favela, seus habitantes, alocados ali pela proximidade de
locais onde se oferecia trabalho, desde entéo, j4 eram estereotipados e vitimas do
preconceito: o favelado, o vagabundo, o vadio, imagens separadas de qualquer
ideal propagado, na época da sua formacédo, cujo principio era a inspiracdo na

prosperidade e no progresso.

1% |bidem, p.22
1 Entendemos por imaginario o conjunto de imagens ou de relagcbes entre imagens que
sedimentam o entendimento de algo por um grupo social.
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Desde entdo, sdo marcantes as dicotomias periferia/ centro, barbarie/
civilizacao, rural/ urbano, atraso/ avanco, que fazem parte de um sentido comum
sustentado como verdadeiro e irrevogavel e que aguca a visdo do Rio de Janeiro
como bipolar.

A chegada da cocaina na cidade, seu posterior trafico e a comércio ilegal
de armamentos, estabelecidos no Brasil, sdo fatores que movem capital tal como
um esquema milionario, cujo carater violento acaba por aparecer mais
visivelmente na favela, embora ndo seja gerado por ela e nem lhe conceda a
grande lucratividade desse comeércio.

Pensando na problematica do trafico de drogas e sua relacdo com a favela,
surge um novo conceito, o de neofavela. O termo é de Paulo Lins e faz referéncia
a favela reformada e transformada pelo trafico de drogas. Na passagem de favela
a neofavela, um caminho marcado pela dinamica cruel da modernizagéo

acelerada no pais, como veremos em seguida.

2.2 - ANEOFAVELA

A refavela revela aquela / Que desce o morro e vem transar / O
ambiente efervescente / De uma cidade a cintilar / A refavela revela
o salto que o preto pobre tenta dar / Quando se arranca / Do seu
buraco / Pr'um bloco do BNH.

Gilberto Gil, 1977.%

2 apud ALVITO, 2004:93.
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O ensaio O Ornitorrinco, de Francisco de Oliveira™ traca com linhas
realistas as feicbes incongruentes da sociedade brasileira parecidas com o
estranho animal que da nome ao texto. A imagem de um mamifero, adaptado a
vida aquatica, que possui caracteristicas semelhantes as dos répteis e é também
oviparo, serve de metafora a configuragcdo de um pais urbanizado, com pouca
forca de trabalho qualificada, estrutura de servigos diversificada, por um lado, e,
por outro, enormemente primitiva e fundamentada no consumo por parte de

camadas sociais baixas.

O capitalismo transnacionalizado, redefinindo fronteiras, acaba por
desarticular as bases do Estado nacional e, com sua politica do salve-se quem
puder’, promove o enfraquecimento do controle da sociedade e a desarticulagéo
da autonomia dos sistemas econdmicos nacionais. Este é um dos fatores
responsaveis pelo desemprego estrutural e pelas alteracbes nos sistemas de
producdo incapazes de acompanhar um novo processo técnico, como € o caso
das economias latino-americanas, impedidas de avancar a sua producédo e de

voltar-se para um mercado interno articulado.

Portanto, na fase atual do processo de desenvolvimento capitalista, as
economias periféricas jA ndo contam com a possibilidade de fuga para
frente pela aceleragdo do crescimento econdmico, estratégia que abria
espago para que se avancasse no processo de construcdo das bases
materiais, sociais, politicas e culturais de um Estado nacional burgués.
Sem possibilidade de controlar nem os fins nem os meios do processo de
acumulacéo, a contradicdo entre dependéncia e desenvolvimento nacional
torna-se aguda e ameaca transformar-se em antagonismo aberto”.

3 OLIVEIRA, 2003,
% 0 termo é de Francisco de Oliveira (2003)
> SAMPAIO JR., 1999:26.
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Para Francisco de Oliveira, a precariedade da vida popular ndo é
condicionada por resquicios da relacdo entre a Metrépole e a Coldnia, mas devido
ao novo funcionamento social, em que a dindmica do capitalismo se fundamenta
na exclusédo para que haja acumulacdo econdémica. Tal processo seria a traducéo
de uma producdo de dependéncia e de um lugar especifico na divisado

internacional do trabalho.

Para ilustrar o argumento, surge a questdo da agricultura atrasada,
financiando a agricultura moderna, o barateamento da forca de trabalho, nas
cidades, e o processo de industrializacdo do pais. Define-se um quadro, delineado
por Francisco de Oliveira, que aponta para a necessidade de reconhecimento
dessa precariedade como um processo acelerado pertencente ao curso do

desenvolvimento capitalista. Nas palavras do autor:

Tive que entrar em discordancia com as teorias do atraso na agricultura
como fator impeditivo, com a do ‘“inchaco” das cidades como
marginalidade, com a da incompatibilidade da legislacido do salario minimo
com a acumulacdo de capital, o que ndo quer dizer que ndo as
considerasse fundamentos sélidos para a expansdo capitalista; ao
contrario, sua debilidade residia e reside ainda precisamente na ma
distribuicao de renda que estrutura, que constituira sério empecilho para a
futura acumulacao™.

A singularidade do universo do trabalho, no subdesenvolvimento, segue
uma dinamica, verbalizada, nos termos da miséria, da superexploracéo e da fome,

de onde se compreende que, “em ultima instancia, o que comanda a flexibilizacao

6 OLIVEIRA, 2003:130.
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do trabalhador € um novo padrdo de racionalidade do processo de reproducdo

ampliada do capital, lancado em escala global” (IANNI, 1996:163).

No Brasil, tal dindmica se intensifica, a partir da década de 1970, quando do
inicio de um periodo de estagnacéo, devido a crise da industrializacdo no pais.
Assiste-se ao crescimento da concorréncia do mercado internacional e, por sua
vez, ao enfraguecimento das empresas nacionais e a uma politica governamental

voltada para a substituicdo de importacoes.

O governo militar se inicia alinhando-se com a proposta norte-americana de
abertura econbmica, para que o pais pudesse estar mais integrado aos fluxos do
capital internacional. Em outras palavras, por um lado, o governo assina um
comprometimento com as propostas do Fundo Monetario Internacional e, por
outro, ocasiona, no pais, o acirramento da crise econémica, contencao de crédito,

inflacéo, recesséao e arrocho salarial.

De forma distinta ao que foi tracado, no periodo de 1930, quando havia um
projeto de base urbano-industrial pautado na criacdo de instituicdes voltadas para
a expansao do mercado interno, a politica adotada pelos militares ndo conseguiu

conter as desigualdades sociais e a alta concentracdo de renda no pais.

Nesse contexto, observa-se que o trabalho organizado cede lugar as
atividades de acumulacao flexivel, ocasionando altos niveis de desemprego,
salarios irrisérios e um fluxo constante de pessoas em busca de empregos para as

areas urbanas e para as favelas.
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Em relacdo a favela, o periodo da ditadura militar é caracterizado por
controlar os seus moradores com programas remaocionistas, que, além de objetivar
a desocupacao de locais nobres para o mercado imobiliario, pretendia também

minar qualquer organizacdo politica que se formasse nesses locais"’.

Um exemplo ocorreu, em 1970, quando houve o deslocamento dos
moradores da favela da Praia do Pinto, o que encontrou resisténcias por parte dos
seus habitantes. Consequentemente, um incéndio misterioso nesta favela destruiu
0s pertences destes, havendo também o desaparecimento de lideres de

resisténcia do local.

Nesse ambito, englobam-se as constru¢bes de parques proletarios para
resolver os problemas de insalubridade das regides da cidade enfeadas pelas
favelas, cujos moradores ndo seriam nada mais do que individuos necessitados de

uma re-educacéo civilizatéria.

A propria construgdo da Cidade de Deus, entre 0os anos de 1962 e 1965,
acaba por causar mais problemas para seus moradores, como 0O seu
deslocamento para as areas distantes de seus locais de trabalho, as péssimas
qualidades de moradia e o isolamento por causa da auséncia de transportes. Em
conto de Jodo Antbnio, encontramos o depoimento de pessoas que sofreram a
remocao das favelas onde moravam para a Cidade de Deus, como Ana Rita de

Jesus:

" BURGOS, 2004.
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Vou pra Cidade de Deus, do Diabo, dos ladr6es e dos mendigos. A minha
vizinhanca la é s6 ladrdo e mendigo. Nem quero falar nisso que fico mais
nervosa. Roubaram tudo o que eu tinha de bom la. Foram os meus
vizinhos que carregaram. Levaram o fogdozinho de duas bocas, o toca-
discos, o bujao de gés, tudo novo que eu tinha comprado para mudar para
la. O meu marido foi reclamar e conseguiu que o pessoal do Distrito
prendesse um dos ladrdes. Mas as coisas que eles roubaram nao voltaram
para a minha méo. E os outros ladrdes, que foram presos, ameacaram ele
de morte: "vocé vai cagletar que a gente te apaga huma quebrada”. Entéo,
0 meu marido, que nao é besta, nem nada, resolveu dar no pé e
abandonou tudo. Casa, mulher e tudo. Depois, sabe, ele trabalha numa
construgdo, 14 no Leblon; e o que ele ia fazer la naquela lonjura, s6 pra
dormir? Falando bem, aquilo nem é casa, € um lixo. L4 eu nao consigo
dormir a noite por causa do mau cheiro da fossa. Eu trabalho e durmo no
meu emprego, em Ipanema. Ganho cento e cinqlienta cruzeiros por més.
Faz trés anos, consegui ajuntar um dinheiro na Caixa Econdmica e dei
oitocentos cruzeiros para comprar uma casa na Cidade de Deus. Mas
casa, ndo, aquele lixo. Acho que me tomaram por algum mendigo na rua'®.

A ocupacéo de Cidade de Deus, feita partir de 1965, foi reservada aos

moradores das favelas da Zona Sul - a maioria da Praia do Pinto, Parque

Proletario da Gavea, llha das Dragas, Parque do Leblon, Catacumba e Rocinha —

vitimas das enchentes de 1966 e dos incéndios. A idealizagdo do conjunto

pretendeu “realizar” o sonho da casa propria das classes populares e criar um

mercado de trabalho que pudesse suportar a massa desempregada na época, 0

que tinha como pano de fundo a intencdo de conseguir apoio popular & ditadura®®.

Do mesmo conto de Jodo Antbnio, uma caracterizacao de Cidade de Deus:

Visto do rés-do-chdo, o aglomerado de casas pouco distanciadas umas
das outras, parece bem uma favela, a de Bras de Pina. Favela na
horizontal, sem horizonte, sem embelecos e sem o disfarce de vista bonita
olhando la para baixo, Nenhuma descida, nenhuma ladeira, os dejetos e os
lixos ndo tém para onde escoar com as chuvas, que as fossam vivem
entupidas. Esses restos ficam a beira do meio-fio, empog¢ados, fedendo.
Ou mesmo no meio das ruas, onde lama e lodo, de comum, costumam se
juntar, inda mais nos dias de chuva. (...) Teoricamente seria um local de

8 ANTONIO, 1976.

19 ZALUAR, 2000:68-69.
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abrigo provisério de ex-favelados. A verdade é que gente se arruma ou se
aperta, mora, se espreme ha anos. Comega ficando, vai ficando e fica. O
pior € a falta de higiene. Mas h& ainda a inseguranca diante dos furtos,
assaltos e ataques as mulheres. E inexiste um posto médico eficiente®.

A falta de integracéo politica dos moradores das favelas e dos conjuntos
habitacionais, agravada pelos programas remocionistas do regime militar,
favoreceu ndo so a formacéo de redes de poder legais ou ilegais, nos locais, como
também o crescimento da violéncia urbana. “E evidente que nada disso explica a
presenca na cidade do trafico de entorpecentes, afinal um fendmeno mundial, mas

ajuda a entender sua arquitetura social no Rio de Janeiro?.

O resultado é que a retracdo estatal e a sua auséncia em propiciar servigos
essenciais como saude e educacdo favoreceram o fortalecimento de forcas
desvinculadas do Estado, de poderes paraestatais, o que, coincidindo com a
organizacdo internacional do crime e do trafico de drogas, acaba por afetar as

regides urbanas mais pobres.

Compartilhamos o argumento de Elizabeth Leeds (2004), no artigo Cocaina
e poderes paralelos na periferia urbano-brasileira, cuja tese € que a violéncia
provocada pelo trafico de drogas € uma forma visivel da violéncia do Estado, que,
ocultamente, perpetua as politicas neoclientelistas nas favelas. Indo além,
guestionamos até que ponto a situacdo de violéncia, nas comunidades, ndo €
combatida n&o so6 por causa do descaso e da exclusdo evidentes, como também
devido aos beneficios que a miséria acarreta a individuos ndo pertencentes a

grupos afetados pela pobreza.

20 ANTONIO, 1976.
21 BURGOS, 2004:44.
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Nesse sentido, cabe observar a geografia do Rio de Janeiro, em que a
mao-de-obra mais barata se instala nas favelas, em grande parte localizadas nas
areas mais nobres da cidade. Além disso, a manutencdo da pobreza e do
analfabetismo ajuda a perpetuacao da ignorancia e gera a impossibilidade de que
os excluidos participem ativa e criticamente, na sociedade, seja por meio do voto,
seja pela criacdo de organizagOes sociais a favor da melhoria da qualidade de vida

em locais mais pobres da cidade.

Em plena crise, o Rio de Janeiro sofreu modificacbes, que agravaram a
instauragdo da violéncia e da brutalidade como codigos de conduta entre os
homens, o que se reflete também na estrutura da neofavela e no adensamento do
comércio ilegal de drogas e de armamentos. Nos caminhos histéricos pelos quais
passa a sociedade brasileira, € possivel perceber transformacdes, cujos
resultados recaem na instauracdo de um mundo desencantado e uma experiéncia

cotidiana mutilada e empobrecida.
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3 — NOS LIMITES DA NARRATIVA

No capitulo anterior, foram discutidas algumas transformacgfes sofridas no
Rio de Janeiro, ao longo dos séculos XIX e XX, cujos resultados recaem no
estabelecimento da neofavela e em mudancas no ambito social e no espaco

urbano da cidade.

Transpondo-nos para o plano do ficcional, o presente capitulo se divide em
trés secbes voltadas ao estudo da prosa Cidade de Deus. Sendo assim, na
primeira parte, temos como objetivo refletir sobre como a estrutura social brasileira
€ capturada e dramatizada pela literaria, ou seja, como Cidade de Deus expressa
as transformacdes ocorridas na sociedade brasileira mencionadas anteriormente.
Para isso, lancamos mao do estudo do espaco literario, que praticamente ao longo
de todo o romance fecha-se no ambiente do complexo habitacional da Cidade de

Deus, no Rio de Janeiro.

Partindo desse caminho, no segundo item do capitulo, pretendemos
analisar a composicdo mesclada da narrativa. Povoado por uma combinacdo de
discursos, o romance guarda influéncias da etnografia, do cinema de acéo, das
girias do mundo do crime, de uma efuséo lirica representando a brutalidade da
violéncia. Essa combinacédo de registros produz uma mensagem reveladora de
imagens que se revigoram a cada combinagdo. Nesse sentido, destacamos como
segundo objetivo do capitulo a anélise de como os discursos nao-literarios sdo

trabalhados em Cidade de Deus e se sustentam como literatura.
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Destaca-se como figura chave para a qualidade da narrativa a do narrador,
cujo ponto de vista interno ao mundo do crime, do qual pretende falar, é
responsavel ndo so por dar dinamismo a acdo, como também por ndo estabelecer
julgamentos morais a respeito do que € narrado. Dessa forma, constitui-se como

objetivo do terceiro item deste capitulo o estudo do narrador de Cidade de Deus.

Sendo assim, sugerimos como questfes que nos guiam para a constituicdo
do capitulo: como a estrutura social brasileira € capturada e dramatizada pela
literaria? Quais sao os efeitos que as misturas de registros mencionados geram na
narrativa? Como se caracteriza o narrador de Cidade de Deus e em que medida

ele contribui para uma reflexao critica a respeito da realidade?

3.1- O ESPACO NARRATIVO

As acbes em Cidade de Deus ocorrem quase que exclusivamente nos
limites do complexo habitacional carioca. A narrativa ndo se fixa em outro espaco
e, quando menciona algum diferente, volta prontamente a atmosfera de Cidade de
Deus. Por vezes, ha referéncias a algum outro local, como outras favelas cariocas
ou penitenciarias onde algum bicho-solto - como s&o denominados os bandidos na

narrativa - fica detido para em seguida retornar a Cidade de Deus.

O efeito que essa economia de ambiente proporciona é que, dessa forma, a
acdo permanece concentrada e ndo se deixa perder em caracterizacbes de

ambientes externos. Além disso, ndo ha referéncia a acdes passadas em alguma
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regido nobre da cidade. Dentro da Cidade de Deus, as alusdes a seus espacos
ndo contam com largas descrigbes (La em Cima, La na Frente, La do Outro Lado
do Rio, La no Porta do Céu, Os Apés etc.) e logo cedem lugar a apresentacao da
acdo: “la na Frente, o corpo foi coberto com um lencol azul’??; “L& do Outro Lado

do Rio, Marreco ainda dormia em cima das raizes expostas”®®; “L4 no Porta do

Céu, uma pequena multiddo olhava o corpo de Wilson Diabo ao deus-dard™*.

Ao longo dos trés capitulos (Historia de Cabeleira, Historia de Bené e
Historia de Zé Pequeno), que dividem a narrativa, percebemos referéncias
diferentes que expressam o0 espaco em cada um deles. No capitulo de abertura, o
narrador se volta a caracterizagdo do ambiente, atitude comparada a um estudo
meticuloso do local, o que poderia evidenciar preocupacdo por parte do narrador

em apresentar o espaco onde as acdes serdo ambientadas.

Antigamente a vida era outra aqui neste lugar onde o rio, deixando
0 coracao bater em pedras, dando areia, cobra d’agua inocente,
risos-liquidos, e indo ao mar, dividia o campo em que os filhos de
portugueses e da escravatura pisaram. (...) Um dia essas terras
foram cobertas de verde com carro de boi desafiando estradas de
terra, gargantas de negro cantando samba duro, escavagdo de
pocos de agua salobra, legumes e verduras enchendo caminhdes,
cobra alisando mato, redes armadas nas aguas®.

7z

Na citacdo, o discurso do narrador € preenchido por expressdes que
comprovam um tom de saudosismo quando caracteriza a formacéao de Cidade de

Deus. A escolha de expressfes como “antigamente”, “a vida era outra” e “um dia”

2 n.111.
23
p.123.
*4p.162.
% n.16.
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podem revelar ndo s6 uma espécie de afeto melancdlico em relacdo ao local,
como também certa preocupagdo em anunciar que, no espago de tempo em que 0

narrador se situa, o ambiente ja tinha sofrido alteracdes.

Qualifica-se o ambiente em que se forma Cidade de Deus, como
relativamente pacifico, em cujos limites, a malandragem prezava por codigos de
conduta marcados pela consideragcdo, ou seja, pelo grau de amizade mantido
entre os individuos do local. Nesse sentido, trata-se, em suma, de um espaco
demarcado por fronteiras formadas a medida que chegavam as familias de varias

favelas do Rio de Janeiro a Cidade de Deus.

Entre tais familias mantinha-se a integracéo pelo grau de honra adquirida
entre os moradores que iam compondo a favela. Honra que nédo sé se refletia no
grau de amizade entre eles, como também caracterizava o espaco da favela como

local amistoso: “no morro sim / que é lugar de tirar onda. / Tomando cerveja, /

fumando maconha / e jogando uma ronda”?®.

Através de brigas, jogos de futebol, bailes, viagens diarias de
Onibus, da freqiiéncia aos cultos religiosos e as escolas, uma nova
comunidade surgiu efusivamente. Os grupos de cada favela
integraram-se  em uma nova rede social forcosamente
estabelecida. (...) Tudo concorria para a integracao dos habitantes
de Cidade de Deus, o que possibilitou a formacdo de amizades,
rixas e romances entre essas pessoas reunidas pelo destino. (...)
Quanto maior a periculosidade da favela de origem, melhor era
para impor respeito, mas logo, logo, sabia-se quem eram o0s
otarios, malandros, vagabundos, trabalhadores, bandidos, viciados
e considerados®’.
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Desde as paginas iniciais de Cidade de Deus, jA é possivel sentir que
sofreria mudancas a atmosfera de suposta paz como aquela em que o0s
personagens Barbantinho e Busca-Pé dividiam um baseado e sonhavam com
seus futuros. O momento idilico de ambos € balancado por uma vermelhidao
morbida, que tingia o rio perto de onde estavam: trés corpos humanos surgiam um
apos o0 outro e com isso indicavam nao s6 uma guerra entre faccdes rivais de
bandidos da Cidade de Deus, como também mostravam que aqueles futuros com
0s quais sonhavam o0s personagens ficavam ainda mais distantes das suas

realidades:

Segundos depois de terem saido daquele casardo mal-
assombrado, Barbantinho e Busca-Pé fumavam um baseado a
beira do rio, na altura do bosque de Eucaliptos. Completamente
calados, entreolhavam-se apenas quando um passava a bagana
para o outro. Barbantinho imaginava-se em bracadas por detras da
arrebentacéo (...) Sentia-se um salva-vidas. Salvaria quantas vidas
fosse necesséario naquele dia de praia lotada e, depois do
expediente, voltaria para casa correndo, ndo seria como esses
salva-vidas que ndo fazem exercicios fisicos e acabam por deixar o
mar levar as pessoas. O certo era malhar sempre, alimentar-se
bem, nadar o melhor possivel®.

Barbantinho tecia esperancas de um dia tornar-se salva-vidas. Essa era
também a profissdo do seu pai e do seu irmdo e, assim, estaria seguindo o
modelo da familia. Busca-Pé sonhava em ser fotografo premiado, ainda que sua
mae nado acreditasse que isso fosse possivel, dizendo-lhe que a fotografia era uma
ocupacdo de quem tinha dinheiro e que o futuro do filho seria garantido se ele

seguisse a carreira militar.

% p. 11.
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As paginas seguintes ao inicio do romance revelam a fragilidade dessas
esperancas, que, embora sejam anunciadas em tom de otimismo, tornam-se
dolorosas quando o narrador demonstra alguns lampejos de consciéncia dos
personagens. Os breves pensamentos e sensacdes sobre a realidade dos
personagens — emitidos, na maioria das vezes, pelo discurso do narrador — s&o
afastados devaneio e possibilidade de fuga da realidade prometidos por mais um
baseado, que Barbantinho e Busca-Pé dividiam antes de se depararem com 0s

corpos boiando no rio.

Ainda no primeiro paragrafo do romance, a referéncia aos segundos depois
dos personagens terem saido do casardo mal-assombrado se esclarece na pagina
177 da narrativa, quando os dois amigos se lancam a uma viagem fantastica aos
primérdios do bairro de Jacarepagua, onde, nos dias de hoje, situa-se a Cidade de

Deus carioca:

J& iam embora quando a lua se transformou em sol de meio-dia, as
casas e 0s apartamentos deram lugar a um imenso campo, 0s
outros casarfes tomaram aparéncia de novos, o rio tornou-se mais
largo, com agua pura e jacaré nas margens. Os dois ficaram com
um grito estrangulado na garganta que ndo se permitia explodir.
Viam os negros trabalhando nos engenhos de acucar, nas fazendas
de café. O chicote repenicava no lombo. O bosque de Eucaliptos
avolumou-se, tinha agora um ar imperial. La na altura da Praga
Principal surgiu uma fonte onde dezenas de negras lavavam roupa.
No coracdo da Fazenda do Engenho D’agua, observavam o entra-
e-sai na cozinha de sinha Dolores nos preparativos da festa de
aniversario da esposa do baréo da Taquara®.

A mencado ao casardo mal assombrado explicita a relacéo feita entre ele e o

espaco do conjunto habitacional, que assim se faz herdeiro direto de uma histéria

2. 177.
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marcada pela escraviddo e pelo sofrimento dos negros trabalhadores dos
engenhos de acucar. A atmosfera de dureza e de crueldade presente, nos tempos
de escravidao brasileira persiste, ao longo da narrativa, sinalizando a existéncia,
ainda nos dias de hoje, de um imaginario escravista, que permeia as relacdes
sociais no Brasil, mesmo com os séculos de historia que nos separam dos tempos
de outrora.

Barbantinho e Busca-Pé pousaram novamente no casardo. Sem querer,
chegaram a sala de torturas, onde se preparava a amputacdo da perna de um
negro fujdo. Com os olhos arregalados de horror ao ver a operacgao iniciada, 0s
dois detonaram, enfim, um grito contido na goela, chamando a atencdo de um dos
feitores com poderes videntes e capaz de toca-los. O homem largou méo do
escravo e se precipitou de chicote em punho contra os dois. Fugindo, os amigos
correram pelos labirintos do casaréo e passaram por diversas salas, esquecendo-
se de que poderiam atravessar paredes e voar. lam perdendo terreno, quando
ganharam a saida principal da fazenda, e sairam na Estrada do Gabinal, ja
crescidos, secundaristas iniciantes, ali fumando maconha enquanto cadaveres
boiavam no rio.

Ao longo da narrativa, a Cidade de Deus como um local de dialogo e
amizade entre seus moradores sofre modificacbes e passa a ser caracterizada
como ambiente mais violento. A divisdo do romance em trés capitulos exprime a
passagem entre favela e neofavela. Nesse ambito, estdo presentes o surgimento e
a instauracao do trafico de drogas, demonstrados pela comparacéo das seguintes

passagens:
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Depois que Cunha morreu e Damido fugiu dos Blocos Velhos,
Migueldo traficou por mais de seis anos sem muita preocupacéo.
Porque o trafico ndo era uma atividade concorrida entre o0s
bandidos™, e também pelos Apés serem uma regido trangiila em
relacdo as casas, 0 numero de bandidos era resumido e poucos
assaltavam por ali*".

Ja no terceiro capitulo - A Histéria de Zé Pequeno - uma referéncia ao

trafico de drogas ainda na regido dos Apés:

A venda de cocaina nos Apés aumentava®, mesmo com a guerra
era comum chegarem carros com gente de fora querendo comprar
a droga, por ser ali o lugar da favela de mais facil acesso. Pequeno
ria quando Vida Boa lhe dizia o quanto havia vendido nesse ou
naquele dia. Os viciados continuavam a trazer eletrodomésticos,
armas e joias para trocar por drogas. A policia ndo tinha como
prender tanto viciado, s6 prendia quem estivesse armado®.

Percebe-se que, no desenvolvimento da narrativa e ao longo dos seus trés

capitulos, chega ao fim qualquer possibilidade de contato amistoso entre 0s

bichos-soltos, que permanecem disputando territérios entre si, entrando em

conflito com a policia e tentando aumentar sua area de influéncia.

Se, antigamente, em Cidade de Deus, “a vida era outra”, a representacao

de conjunto habitacional também é questionada na seguinte passagem, em gque 0S

discursos do narrador e do personagem Zé Pequeno se misturam:

Conjunto o qué? Favela! Isso mermo, isso aqui é favela, faveldo
brabo mermo. S6 o que mudou foi os barraco, que néo tinha luz,
nem &gua na bica, e aqui é tudo casa e apé, mas os pessoal, 0s
pessoal € que nem na Macedo Sobrinho, que nem no S&o Carlos.

%0 Grifo nosso. Citacao presente no inicio do segundo capitulo (A Histdria de Bené).

1. 205.
%2 Grifo nosso.
% p. 484.
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Se é na favela que tem boca-de-fumo, bandido pra caralho, crioulo
a vera, neguinho pobre a pamparra, entdo aqui também é favela,
favela de Zé Pequeno™.

Sem fazer referéncia direta a algum fato histérico, como, por exemplo, a
guestdo da ditadura militar e seus efeitos para a sociedade brasileira, 0 romance
Cidade de Deus acaba por expressar as transformacdes ocorridas no Brasil de
forma dramatizada, seja através do discurso dos personagens ou do narrador.
Quando se trata de alguma reflexdo por meio dos personagens, ocorre uma
mistura entre a linguagem destes com a do narrador, como na citagao anterior.
Trata-se de um dado importante para a analise da narrativa, pois, como veremos
em seguida, muitas vezes o discurso do narrador e dos personagens sdo unidos,

0 que confere uma qualidade peculiar ao romance.

3.2 - A MISTURA DISCURSIVA

Em uma das entrevistas, em que menciona o romance Cidade de Deus,
Roberto Schwarz é incisivo sobre a peculiaridade criativa prépria a estrutura da
narrativa, estrutura que traz em si uma “mistura muito moderna e esteticamente
desconfortavel dos registros: a montagem meio crua do sensacionalismo
jornalistico, caderneta de campo do antropdlogo, terminologia técnica dos
marginais, grossura policial, efuséo lirica, filme de agdo da Metro etc™. Nas

palavras do autor, essa mistura, esse mix narrativo poderoso, revela-se também a

. 242,
% SCHWARZ, 2004.
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partir da escolha pelo ponto de vista do narrador, que, por ser interno ao universo
dos bandidos, sem estar extremamento apegado a ele, acaba por reduzir a
distancia entre narrador e mundo narrado. Para Schwarz, Cidade de Deus é um
romance que explora fronteiras discursivas e, assim, se fortalece e se traduz numa
linguagem vigorosa. Percebemos que o narrador ndo economiza esforgcos em
apresentar quadros da favela, como um filme de acdo com fatos acontecendo
simultaneamente. Tal atitude dinamiza a narrativa e faz com que a série de

episodios apresentados néo se perca em qualquer tipo de placidez ou inércia.

Assim, ap0s quase ter sido enganado por um parceiro num assalto, o
personagem Cabeleira lava sua honra, mata o seu traidor e decide ficar escondido
por algumas horas para fugir da prisdo em flagrante. Em atmosfera de suposta
calmaria, as a¢bes em Cidade de Deus sdo mantidas em constante dindmica e “a
noite seguia seu destino, passava pelos becos, cortava vielas, descansava em
pracas”®. Enquanto isso, L4 na Frente, um bébado dormia na praca Principal, as
biroscas do conjunto estavam fechadas, no posto policial, soldados dormiam e um
cabo lia um livro de bolso: Texas Kid volta para matar. E contida em dor solitaria,
La nos Apés, a mée do traidor de Cabeleira acendia velas ao redor do corpo do

seu filho.

Em meio a uma cena de perseguicdo ao inimigo, a quadrilha de Zé

Pequeno se compara a componentes de longa metragem de combate:

% p. 64.
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Pequeno ia a frente da quadrilha silenciosa. Os mais velhos eram
Cabelo Calmo e Madrugadéo (...). O restante da quadrilha n&o
passava dos quinze anos, alguns com doze (...), outros em torno
de dez e nove anos. Eram participantes de um filme. Eles eram os
americanos e 0s inimigos, alemées. lam tentar matar Mané
Galinha®".

Sem distincdo entre mocinhos e bandidos, quando se comparam o0s

policiais e os bichos-soltos, estes sonham com seus idolos de cinema e desenho

animado. Assim €, quando bandidos entfocados assistem a um filme de agéo, na

televisdo, enquanto esperam o movimento de policiais diminuir, na favela, para

entdo poderem voltar a atividade ou seja, as suas praticas criminosas:

A Unica op¢éo do bandido era fugir de The River Sun City. Desceu
as escadas, os filhos o acompanharam. Sairam pelos fundos.
Texas Kid ndo hesitou em segui-los. Ao montar em seu cavalo,
uma chuva caiu de repente e um raio derrubou um poste. _Puta
merda! Logo agora que ia ficar quente a porra da luz acaba! _
Exclamou Cabeleira ao desligar o televisor®.

Entre uma perseguicdo e outra, entre bichos-soltos e policiais, ou mesmo

entre os proprios bandidos, somos apresentados a uma efusdo lexical rica e

criativa. A escolha representada pelo nome dos personagens - Chinelo Virado,

Marimbondo, Manguinha, Cabelo Calmo etc.- ndo sé aponta para uma certa

afetividade ou uma espécie prépria de humor brasileiro ao escolher apelidos,

como também indica a reducao do individuo ao estado de coisa, ja que seu home

préprio é representado por denominacfées muitas vezes depreciativas.

¥ pp.416; 417.
¥ p. 93.
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A proposito do uso das girias, observa-se uma tentativa de fechar o
entendimento vocabular a individuos especificos de um grupo, no caso, 0s que
compartilham vivéncias dentro do universo da criminalidade. O tom e a frequéncia
das girias sdo abusados e incisivos. Assim, enquanto a malandragem nao
conversa e sim desenrola uma idéia ou entdo manda uma letra, os bichos-soltos
cheiram brizola (cocaina) como loucos entocados (refugiados) em algum
esconderijo da Cidade de Deus, fugindo de algum sacode (repreensdo) que

poderiam levar dos samangos (policiais).

Tao complexo quanto convidativo, o uso das girias ndo sO restringe o
entendimento como também chama o leitor para participar de um universo
linguistico peculiar, aproximando o leitor da realidade de Cidade de Deus e das
vivéncias préprias ao espaco fisico do romance, uma vez que Sd0 0S Seus

moradores 0s usuarios destas girias, e ndo outros moradores quaisquer.

3.3 — O narrador

Comentando a prosa Cidade de Deus, notamos que 0 mix narrativo a que
fizemos referéncia é a propria estrutura do romance. Devido a essa composicao,
ao mesmo tempo em que a narrativa ficaria enfraguecida por assemelhar-se
tantas vezes a um tipico romance de aventura, ela se fortalece por causa do tipo

de discurso empregado pelo narrador.
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Narrador ambiguo, que ao mesmo tempo em que cede aos valores da
cultura de massa, distancia-se deles, ao tecer consideragdes, por exemplo, sobre
personagens, 0 que revela que a consciéncia critica destes esta impregnada de
valores enlatados e limitada a quase nada. Nesse sentido, voltando a mencionar o
episodio da viagem entorpecente de Busca-Pé e Barbantinho, enquanto o primeiro
personagem recordava sua infancia e assistia ao tempo passar com seu amigo,

ainda que nao se desse conta:

Era infeliz e ndo sabia. Resignava-se em seu siléncio como fato do
rico ir para Miami tirar onda, enquanto o pobre vai pra vala, pra
cadeia, pra puta que o pariu (...) Tentou se lembrar das alegrias
pueris que morreram, uma a uma, a cada topada que dera na
realidade, em cada dia de fome que ficara para tras>’.

Assim, o narrador muitas vezes possui 0 papel de revelar o discernimento

de alguns personagens, embora estes mesmos nao o tenham.

Ao longo de Cidade de Deus, muitas vezes, o discurso do narrador se
confunde com o dos personagens. O salto que o narrador realiza entre sua prépria
fala e a dos personagens promove um deslocamento criativo que enriquece
ambos enunciados. Isso, por um lado, traz a tona a vivacidade da linguagem
popular e, por outro lado, ndo torna a fala do narrador passivel de demonstrar
preconceito ou de estabelecer juizo de valor sobre o narrado ou ainda de

evidenciar simpatia ao universo do crime:

¥p. 12
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Cabeleira, calado, pensava na possibilidade de terem dado queixa
dos assaltados que fizera. Sentia remorso por ter botado o bicho
pra pegar no proprio conjunto. Salgueirinho sempre falava que
bronca era pra ser feita na area dos outros. Mas na moral, na
moral, ndo tinha jeito, seria impossivel escoltar uma parada boa
para depois achacar, sabendo que a franguinha do seu irméao
estava na area. O tempo era curto. “Devem fazer o retrato falado”,
pensava™.

Pensando sobre a relacdo narrador e feicdo social, tomamos por base o
ensaio de Adorno (2003), Posicdo do narrador no romance contemporaneo, onde
lemos o conceito de narrador como uma figura mediadora por exceléncia que, por
meio do encurtamento da distancia estética, € capaz de retirar o leitor de um

estado meramente contemplativo perante uma narrativa.

Adorno aponta para a reificacdo das relagdes entre os individuos como
elemento que influencia o discurso narrativo contemporéneo. Nesse sentido,
valeria remontar a formacdo da cultura urbana e capitalista como possivel
responsavel pela fragmentacdo do sujeito, que, através da perda da experiéncia e

da memoria, transforma-se em um individuo isolado socialmente.

No romance contemporaneo, ndo haveria mais espaco para o narrador
épico que, distanciado do seu objeto, € capaz de dar testemunho de suas
vivéncias. Além disso, “basta perceber o quanto é impossivel, para alguém que
tenha participado da guerra, narrar essa experiéncia como antes uma pessoa

costumava contar suas histérias™*

“p. 55
“L ADORNO, 2003:56.
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O que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida
articulada em si mesma, que s6 a postura do narrador permite (...)
Pois contar algo significa ter algo especial a dizer, e justamente
isso é impedido pelo mundo administrado, pela estandardizacéo e
pela mesmice®.

Dessa maneira, seria recebida com ceticismo a narrativa que se
apresentasse como se o narrador fosse alguém que viesse de longe trazendo
suas experiéncias partilhdveis, pois, na concepcdo adorniana, a medida que a
interac&o social se fecha mais densamente, a alienagcdo dos homens em relacéo a

si mesmo se torna cada vez mais institucionalizada.

Em Cidade de Deus, o narrador ndo se mantém distante da matéria narrada
e, em muitas vezes, assimila as marcas de oralidade dos personagens por meio
do discurso indireto livre, ou seja, o discurso do narrador recria o aspecto oral da
fala marginalizada dos personagens, promovendo um constante jogo de se

colocar fora e dentro dos personagens:

O negécio era matar antes de morrer. Pegou seus dois revolveres,
que estavam tomando calor no motor da geladeira para dar um
banho de querosene. (...) “Bandido sem revélver € como puta sem
cama’. Lembrou-se dessa licdo cavernosa e simples que sua alma,
ainda menina, aprendera com a sua mae quando ela estava sem
quarto na zona e o pai sem um revolver para assaltar®.

Vimos que, com ritmo variavel, a mobilidade do narrador se estende ao

longo da prosa. “Na moral, na moral, na vida tudo é questdo de linguagem™,

afirma o narrador em determinada passagem do romance. Seguindo essa linha de

42 |dem.
*p. 133,
44

p. 278.
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pensamento, o discurso narrativo seria também caracterizado pelo uso de girias
préprias de um universo marginalizado, o que acaba por explorar o significado de

palavras atribuindo-lhes outras definicdes.

Como exemplo, destacamos a palavra baldo, que de “artefato de papel fino,
colado de maneira que ganhe formas variadas (...), que sobe por forca do ar
quente (...) através de buchas amarradas a uma ou mais boca de arame (...)"*
ganha, no ambiente da Cidade de Deus ficticia, um outro matiz semantico e,

assim:

Da-se também o nome de baldo ao trabalhador que pega a
semana toda no batente e, antes de chegar em casa, no dia do
pagamento, vai acertar a conta do més na birosca, aproveitando
para encher a cara além do habitual (...). A bebida é a bucha que o
vai fazendo encher, encher, encher, subir, subir, subir, e depois
descer, descer, descer, completamente apagado. E nessa hora
que chegam o0s meninos para retirar-lhe os pertences e o resto do
dinheiro. Essa atividade tdo disputada, ndo s por criancas
delinglientes, mas também pelo pessoal do Beco, é denominada
baldo apagado™.

Supde-se que o uso do termo baldo como giria expressa 0 emprego de
contrastes entre um resultado real e outro esperado para o contexto. Concedendo
a palavra um sentido contrario ao que ela denota normalmente, o narrador
promove uma dissonancia responsavel por caracterizar o seu discurso como

irbnico e versatil.

Nessa acepcéo, a versatilidade a que nos referimos promove a uniao entre

os discursos do narrador e personagem. Assim, em episodio em que Barbantinho,

* 1dem.
% Ibidem.
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Buscapé e seus amigos faziam um piquenique nos arredores do Conjunto, em

clima de ingenuidade e fantasia infantis, a voz do narrador se confunde com a

destes personagens, 0 que deixa no ar uma quase falta de hierarquia entre

ambas:

Tudo o que eu falar tu fala guei. Carro guei, casa guei, rua guei,
jaca guei. Se fizer um buraco e cavar, cavar, cavar, cavar, vai sair
la na China. Quando eu crescer, eu vou ser médico. Eu ja vou ser
policia, porque se neguinho tirar farinha comigo eu prendo logo.
Meu amigo tem um cachorro ensinado igual ao Rin Tin Tin. Dona
Vera era a professora mais bonita da escola, um dia eu sonhei que
ela era minha namorada®’.

O narrador de Cidade de Deus apresenta uma cena ora fazendo parte dela

e misturando-se a acdo, ora tecendo alguma reflexdo sobre algum episddio.

Assim, ap6s a morte de Cabeleira, a sequéncia de a¢cdes recebe uma pausa para

uma ponderacgao narrativa:

E o que é o normal nessa vida? A paz que para uns € isso e para
outros € aquilo? A paz que todos buscam mesmo sem saber
decifra-la em toda sua plenitude? O que é a paz? (...) Mas pode
realmente haver paz plena para quem o viver fora sempre remexe-
se no poco da miséria?*®

Por meio de uma aproximacéo entre 0s universos da narracdo e da acgao,

supbe-se que, assim, o narrador de Cidade de Deus quebre a tranquilidade do

leitor. Afinal, “a permanente ameaca da catastrofe ndo permite mais a observacéo

“"'p. 102.
“%p. 202.
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imparcial, e nem mesmo a imitacdo estética dessa situacdo™®. Ao promover um
choque no leitor, talvez este seja despertado para 0 que esta sendo narrado,
tendo diante de si um discurso ficticio, que se pretende como uma forma de
resisténcia a perda da memaoria e como uma chamada de atencao sobre a matéria
social. No episoédio da morte de Cabeleira, a reflexdo sobre a definicdo para paz é
seguida da constatacédo por parte do narrador sobre a falta de esperanca para a

prépria instauracdo de paz:

Mas pode alguém enxergar o belo com olhos obtusos pela falta de
quase tudo que o humano carece? Talvez nunca tenha buscado
nada, nem nunca pensara em buscar, tinha sé que viver aquela
vida que viveu sem nenhum motivo que o levasse a uma atitude
parnasiana naquele universo escrito por linhas tdo marginais®.

No coracdo do problema abordado por Cidade de Deus, esta a temética da
exclusdo social traduzida pelo discurso narrativo. E sem propor solucbes para a
questdo da exclusdo, o narrador de Cidade de Deus constata o problema e o

traduz de maneira melancdlica:

Apenas olhares carcomidos pela fome, em frente aos barracos,
num desespero absoluto e que por ser absoluto é calado. (...) Os
abismos tém varias faces e encantam, atraem para o0 seu Seio
como as histérias em quadrinhos (...). S8o as pessoas que esse
desespero absoluto que a policia procura, espanca com Seus
cacetes possiveis e sua razdo impossivel.”

49 ADORNO, 2003:61.
0. 202.
51
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Essa forma de escrita evidencia um narrador que observa o universo da
neofavela Cidade de Deus, examinando-o e, sem transforma-lo em matéria
pitoresca, reproduz “a pressao do perigo e da necessidade a que 0s personagens
estdo submetidos. Dai uma espécie de realidade irrecorrivel, uma objetividade

absurda, decorréncia do acossamento que deixa o juizo moral no chao®?.

2 SCHWARZ, 1999:167.
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4- DO MALANDRO AO BICHO-SOLTO

Como um veiculo de historia oral, alguns sambas foram uns dos
responsaveis pela construcdo do imaginario carioca, por inventar o carioca e suas
caracteristicas peculiares, e também por tracar diferencas entre os estereotipos de
guem nasceu no Rio de Janeiro e em outras cidades. Por meio das mdusicas,
percebemos que o estilo de vida de quem é do Rio se diferencia da maneira de
ser do gaucho machéo, do paulista fechado, do baiano preguicoso. Além disso,
notamos a intencdo de mostrar o carioca como bem-humorado, malandro e
moderno, sendo a malandragem um elemento recorrente em muitas cangdes que
representam o malandro como um sujeito bem-disposto, esperto e que sempre

leva vantagem em situagdes de risco.

Neste capitulo, inicialmente, examinamos a representacao de esteredtipos
do carioca malandro, presentes em sambas de Wilson Batista e Noel Rosa. A
necessidade de fazer referéncia a musica advém dos personagens malandros de
Cidade de Deus serem ligados diretamente ao samba. A mencéo as composicoes
de mausicos brasileiros iluminam a analise de Cidade de Deus. Por meio delas,
vemos como suas imagens fixam estereo6tipos de seres (0 malandro, o bandido, o
bicheiro, o cagliete, o valente, entre outros), que povoam o imaginario cultural do
Rio de Janeiro, demonstrando as regras estabelecidas para a experiéncia social

desempenhada por eles.

Apos a referéncia a malandragem por meio do samba, observamos como a

malandragem se fundamenta como uma forma de dominacéo peculiar relativa a
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graus de afetividade e de reconhecimento do malandro pela comunidade a que ele
pertence. Destaco o personagem Salgueirinho, de Cidade de Deus, como um
tipico malandro ligado ao samba, que expressa lideranca por meio de sua

dominacéo afetiva.

Embora a violéncia tenha sempre feito parte de toda a historia do Rio de
Janeiro, de repente, por volta dos anos de 1980, comecou a ser percebida como
uma espécie de fantasma que passou a rondar definitivamente a cidade.
Buscando avaliar esse fendmeno, Michel Misse (1999), em Malandros, marginais

e vagabundos, define que essa invaséo de altos parametros de violéncia urbana,

ndo é exclusivamente decorrente de uma ruptura de padrdes entre
a criminalidade anterior aos anos 80 e a criminalidade que se lhe
seguiu até agora, mas dependeu de uma acumulagéo ciclica de
padrdes, experiéncias sociais e continuidades <<subculturais>>
sem as quais seria dificil explicar (...) a amplitude espacial e a
formacdo de redes de quadrilhas e de corrup¢do policial cujos
efeitos de violéncia passaram a ser representados como uma
<<novidade>> na antiga Cidade Maravilhosa.*

A questdo que aqui se propde é perceber como Cidade de Deus expressa
a idéia de que houve uma metamorfose nos padrées da malandragem ocasionada
pelo acumulo da violéncia no Rio de Janeiro, mencionado por Michel Misse. Isso
sera feito tanto a partir da analise da representacao de determinados personagens
de Cidade de Deus e de seus discursos, enquadrados no universo do banditismo,
quanto, mais especificamente, a partir da referéncia ao personagem Z¢é Pequeno,

como um dos representantes do banditismo no romance.

% MISSE, 1999:6
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4.1 - SAMBA, MALANDRAGEM E DOMINACAO

Em muitos sambas, faz-se referéncia ao malandro como um individuo
relacionado a favela. As letras dessas canc¢des geralmente situam o local como
lugar do samba, do jogo e do botequim, ressaltando caracteristicas peculiares a
figura do malandro como a esperteza e a habilidade para se livrar de situacfes
dificeis. A questéo trabalho também esta presente em grande parte dessas letras,
sempre evidenciando uma perspectiva negativa para ele. Nessas musicas, 0
sambista associa-se intimamente a figura do malandro e, por conseguinte, a
aversdo ao trabalho otario, que remete a horas e horas de labuta sem boa

remuneracao.

Em 1934, Wilson Batista compds a musica Lengo no pescogo, fazendo

referéncia ao malandro carioca;

Meu chapéu do lado / Tamanco arrastando / Lenco no pescoco /
Navalha no bolso / Eu passo gingando / Provoco e desafio / Eu
tenho orgulho / Em ser tdo vadio / Sei que eles falam / Deste meu
proceder / Eu vejo quem trabalha/ Andar no miseré / Eu sou vadio
| Porque tive inclinacdo / Eu me lembro, era crianca / Tirava
samba-cancdo / Comigo ndo / Eu quero ver quem tem raz&o/ E
eles tocam / E vocé canta / E eu n&o dou.™

Wilson Batista nasceu em Campos, em 1913. Filho de familia humilde,
durante sua vida inteira teve dificuldades financeiras. Em sua adolescéncia,

aprendeu o oficio de marcenaria e também trabalhou como acendedor de

>* Disponivel em http://www.mpbnet.com.br/musicos/wilson.batista/letras/lenco_no_pescoco.htm.

Acesso em 08 dez. 2006
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lampides. Quando chegou ao Rio de Janeiro, passou a frequentar as rodas
boémias da Lapa, ponto de encontro de artistas, marginais e malandros. Prestou
servicos como eletricista e ajudante de contra-regra, no Teatro Recreio, no centro
da cidade. No entanto, nunca se mostrou interessado por nenhum desses
trabalhos, pois desejava seguir a carreira como compositor de sambas, sua
verdadeira paixdo. O samba Lengo no pesco¢o gerou a famosa polémica com
Noel Rosa, que, em resposta ao samba de Wilson Batista, compds Rapaz folgado

em 1934.

Deixa de arrastar o teu tamanco / Pois tamanco nunca foi sandalia /
E tira do pescoco o lenco branco / Compra sapato e gravata / Joga
fora esta navalha que te atrapalha / Com chapéu do lado deste rata
/ Da policia quero que escapes / Fazendo um samba-cancéo / Ja te
dei papel e lapis / Arranja um amor e um violdo / Malandro é
palavra derrotista / Que sO serve pra tirar / Todo o valor do
sambista / Proponho ao povo civilizado / Ndo te chamar de
malandro / E sim de rapaz folgado.>

Noel Rosa, filho de pai funcionéario publico e mée professora, ingressou, em
1929, na Faculdade de Medicina, abandonando-a poucos anos depois para dar
seguimento a sua célebre carreira como compositor. Embora de classe média
baixa, nunca passou por grandes dificuldades financeiras. A resposta ao samba de
Wilson Batista gera a famosa polémica entre os dois musicos, fazendo nascer os
sambas que dialogaram, durante a década de 1930, Mocinho da Vila, Frankestein
da Vila, Conversa Fiada e Terra de Cego, de Wilson Batista e Palpite infeliz,

Feitico da Vila e Jodo Ninguém, de Noel Rosa.

% Disponivel em http://mpbnet.com.br/musicos/noel.rosa/letras/rapaz_folgado.htm. Acesso em 08
dez. 2006.
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Em Lengo no pescogo, Wilson Batista estaria preocupado em montar um
arranjo de elementos que se interligam e formam o tipo do malandro carioca. Sob
essa Otica, o malandro se confunde com o valente, que, com seu andar gingado,
desafia os demais, contando com a ajuda de sua navalha para os provaveis
duelos corporais. O malandro também tem orgulho por ndo querer trabalhar, ja
que vé no trabalho um meio de exploracdo. E ainda ressalta que a vadiagem é
para aqueles que tém o dom de ser vadios, invertendo os valores morais, que
encaram o trabalho como um meio de ascensédo espiritual, denotando bons
costumes e boa conduta. No espaco da malandragem, segundo a composicao de
Wilson Batista, além do sambista estar ligado ao malandro, a moral bem

resguardada deste ocorre justamente pela negacéo do trabalho.

Em Rapaz folgado, Noel Rosa tenta desvincular a associagdo do sambista
com o malandro, quando ressalta que a malandragem enfraquece o samba e 0
aproxima da vagabundagem, do mundo da desordem. Ao remeter-se a
malandragem de uma maneira menos caracterizada, afirma que o malandro do
samba de Wilson Batista ndo deixa de ser um sujeito que ndo se enquadra nos
moldes do “povo civilizado”. Afinal, segundo Noel, o que Batista constréi € uma
figura marginal, longe dos padrdes da ordem, que deve se ajustar ao sistema

“comprar sapato e gravata” e ficar longe da criminalidade.

A época em que foram escritos os sambas de Wilson Batista e de Noel
Rosa coincide com a do estado varguista que, com a finalidade de inserir o Brasil
no processo de industrializacdo, desempenhou um autoritario papel disciplinador.

Para isso fez-se necessario manter maior controle sobre as massas urbanas
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“barbaras”. Questionamos até que ponto as letras de samba sustentam a idéia do
malandro como o brigdo, que sabe gingar, tem samba no pé e que é vagabundo
por exceléncia como resposta a essa tendéncia do governo de Vargas. Sob a
perspectiva do poder politico vigente, os malandros constituem uma marginalidade
urbana néo inserida nos padrdes capitalistas civilizatorios e, conseqiientemente,
uma vergonha para as camadas “modernas” brasileiras, enriquecidas pelo

crescimento urbano e industrial.

No entanto, é possivel que seja equivocado pensar o malandro como uma
total negacédo da realidade da qual ele fizesse parte, uma vez que tal realidade
teria sido a responsavel por abrir espaco para a sua exclusdo a repressao.
Estando atento a tudo que se pusesse fora da cultura do trabalho, o governo de
Vargas criou o DIP - o Departamento de Imprensa e Propaganda — como 6rgao
responsavel pela censura a vadiagem e garantiu, na Constituicdo de 1937, o
trabalho como um dever social. Nesse sentido, aderir ao mundo do trabalho
propiciaria a ascensao social, que, por meio da profissionalizacdo, garantiria o

crescimento financeiro do trabalhador.

A tentativa de inserir o malandro no mundo do trabalho e de reprimir a
vadiagem néo foi suficiente para acabar com a aparicdo da malandragem nos
sambas cariocas, embora esta tenha passado a ser mais contida. O trabalho
continuou sendo visto como uma imposicdo exploradora e, de fato era, se for
considerada a condicdo de trabalho que as camadas populares dispunham.
Vivendo em favelas ou em bairros pobres distantes do centro urbano, a massa

urbana se mantinha desempregada ou como mao-de-obra desqualificada,
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sobrando-lhe o subemprego. Nesse sentido, € provavel que a funcao disciplinar do
governo de Vargas tenha sido responsavel por empurrar mais ainda a figura do

malandro para a marginalidade e para a exclusao social.

Em outra perspectiva de analise, pondo em foco a polémica entre os dois
compositores, pensa-la em seu contexto oferece a possibilidade de concluir que
esse ainda era um momento em que eram permitidos “duelos”, que além de
fabricar lamentacdes irbnicas, também possibilitavam um certo enriquecimento
musical. Nesse sentido, puseram-se em contato representantes de classes sociais
distintas que, no campo musical, divergiram e trocaram farpas sem utilizacao da
violéncia. O debate entre Wilson Batista e Noel Rosa terminou no ambito do
samba. Assim, Batista cantou em Terra de cego: “Pra ndo terminar a discusséo /
Nao deves apelar para o barulho & mao / Em versos podes bem desacatar / Pois
ndo fica bonito bacharel brigar” e, com Rosa, finalizou em Deixa de ser
convencida: “Deixa de ser convencida / Todos sabem qual é teu velho modo de
vida (...) Conheco muito bem acrobacia / Por isso ndo fagco fé em amor de

parceria”. O “duelo” termina com um samba feito por ambos.

No entanto, embora tenhamos utilizado sambas para demonstrar como, no
imaginario carioca, sdo ajustadas as caracteristicas da malandragem, néo
pretendemos demonstrar o contexto histérico, em gque esses sambas se inserem,
como tao pacifico a ponto de as rixas entre individuos terminem literalmente em
samba. E possivel questionar até que medida os sambas mencionados e a
finalizacdo do “duelo” entre os compositores ndo confirmam a representacdo do

brasileiro, mas especificamente do carioca, como povo pacifico que passa por
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cima das diferencas e tem jogo de cintura para superar qualquer repressao. Nesse
sentido, o préprio Wilson Batista e Ataulfo Alves cederam a repressao de Vargas,
lancando, nessa ocasido, o samba O bonde de S&o Januario, cuja letra desdizia

0s principios do malandro anunciados por ele anteriormente:

Quem trabalha é que tem razdo / Eu digo e nédo tenho medo de
errar / O bonde S&o Januario / Leva mais um operario: / Sou eu
que vou trabalhar / Antigamente eu néo tinha juizo / Mas resolvi
garantir meu futuro / Vejam vocés: / Sou feliz, vivo muito bem / A
boemia n&o da camisa a ninguém / E, digo bem.

Se nos questionarmos sobre a questdo da concentragdo da violéncia no
Rio de Janeiro, ndo sera dificil chegar a conclusdo de que este processo esta
relacionado ao trafico de drogas e a sua estrutura semelhante a de uma empresa.
A presenca da mediagao entre os paralelos pobreza urbana e criminalidade
introduz a idéia de crime organizado “em que emergia um <carater empresarial> e
uma utilizacdo da mé&o-de-obra de jovens pobres para a realizacdo de grandes
lucros, principalmente no topo nacional e internacional do narcotrafico™. No
campo social, o bindbmio pobreza e criminalidade também se complexifica ao ser
constatada uma demarcacdo moral que separa, entre outras denominacoes,

trabalhadores, bandidos e malandros.

A idéia de que no Brasil <s6 d4 ladrédo> veio se acumulando ao
longo do tempo, ciscando no terreno fértil de nossa histérica
desigualdade social, ao lado de outras imagens, como a do
brasileiro indolente, a do brasileiro vagabundo, a do brasileiro
ignorante, do “jeca tatu”, mas também do brasileiro cordial,

*% |dem, p.8
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hospitaleiro, malandro e alegre. Foi sob o influxo dessa torrente do
imagindrio social que se constituiu uma estranha e ambivalente
relativizacdo do que seja incriminavel no pais: prisdes cheias de
pequenos ladrées, contraventores e desocupados atravessaram
décadas ouvindo falar em diferentes tipos de ladrées — na politica,
na economia e na alta sociedade — que jamais foram ou serédo
presos”’.

Além de responsavel por ndo considerar algumas atividades ilicitas, a que
Michel Misse se refere, essa “estranha e ambivalente relativizacdo” do crime
construiu uma certa maleabilidade para a constituicdo do que seria a moral na
sociedade brasileira. Isso poderia ser explicado a partir da figura do malandro, que
guarda em si uma imagem ambivalente e oscilante entre os parametros da ordem
e da desordem. A violéncia, por sua vez, seria 0 divisor que separa a
representacdo do malandro e do bandido, e que é responsavel pela idealizacédo da

malandragem em detrimento da condenacao do banditismo.

Como mencionamos, o mercado ilegal de drogas enreda o comércio ilicito
de armamentos e, consequentemente, a instauracdo da violéncia nas relacdes
sociais. No entanto, embora o trafico contribua para o aumento da violéncia, ela

por si s6 ndo explica interamente este crescimento. Nas palavras de Michel Misse:

A violéncia ndo parece ser, entdo, um resultado isolado e imediato
do trafico de cocaina, embora com ele tenha se reforcado e se
ampliado significativamente. A violéncia parece, antes, um
processo social que exige acumulagdo histérica, embora o
desenvolvimento de mercados ilicitos de <<vicios>> possa ser
importante ou até mesmo central nessa acumulacdo originaria e
em seus resultados posteriores.58

> |bidem, p.9.
8 MISSE, 1999:18.
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Com o intuito de destacar como um longo processo histérico contribuiu para
o acumulo social da violéncia, Michel Misse identificou trés grandes ciclos que
demonstram tal concentracdo no Rio de Janeiro. Segundo o autor, o primeiro ciclo
€ estabelecido nas ultimas décadas do Império até o Estado Novo e € quando a
violéncia € demonstrada a partir de recursos politicos. O segundo ciclo ocorre
entre 1945, quando da redemocratizagcdo do pais, até o periodo do Ato
Institucional n°.5 em 1968. Tal ciclo tem seu apice quando se identificou o
aumento das quadrilhas situadas em favelas, nos ultimos anos da década de
1950. Finalmente, o terceiro ciclo tem inicio nos anos de 1970 e continua até os
dias de hoje, momento em que se tem a percepcdo de que ndo se pode mais
combater a situacdo de violéncia na sociedade, dada sua situacdo limite e
extrema®. Além disso, a concepcdo autoritaria da ordem publica, concretizada

pela ditadura militar no Brasil,

preconiza o exterminio dos ladrdes e dos bandidos, num
movimento de purificagdo do préprio carater nacional. Ndo é de
outro modo que se pode entender a significativa legitimidade que
as politicas publicas repressivas (ou sua preconizacdo) alcangcaram
nas Ultimas décadas. Frente a um discurso moderno e liberal ao
mesmo tempo estranho (para uso geral) e instrumental (para uso
proprio) e que se mostrou até agora incopetente para tratar os
conflitos, a nossa ambivaléncia moral tende a recusa-lo em nome
de uma polarizagdo moral que sempre lhe foi propria: <<bandido
bom é bandido morto>>*

% |dem, pp. 34;35.
% |bidem, p.13.
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Seria necessario, portanto, compreender historicamente o aumento da
violéncia no Rio de Janeiro quando se pretende analisar a substituicdo sofrida pela
malandragem em favor do crime, em cujo ambito quadrilhas de bandidos armados
passam a invadir a realidade carioca. Nesse sentido, a figura do malandro e a
discusséo sobre o trabalho serdo levadas em consideracdo quando analisarmos a
representacdo da malandragem em Cidade de Deus. A proposta definida aqui
pensar de que forma a configuracdo do malandro permanece e se sustenta no

atual imaginario de brasilidade.

4.1.1 - A malandragem em Cidade de Deus

Em Cidade de Deus, a figura do malandro sofre modificacdes ao longo da
narrativa. Aquela semelhante a presente nos sambas, como sujeito boémio, que
nao tem emprego regular e que se mantém de pequenos roubos, brutaliza-se e

cede lugar a figura do bicho-solto, bandido corrompido pela criminalidade.

A fim de entender o processo de brutalizacdo do malandro, analisamos o
personagem Salgueirinho como o0 representante de uma malandragem mais
amena e ligada ao universo do samba. Como veremos a partir do discurso de
outros personagens ligados ao mundo do crime, esse tipo de malandragem vai

perdendo espaco e evoluindo em niveis crescentes de brutalizacao.

Ao longo do estudo dos personagens, constatamos uma série de sentencas

de conduta espalhadas pela narrativa que revelam como se configuram o
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malandro e as mudancas sofridas por ele. Tais sentencas mantém ligacdo com o
conceito de honra, cujo valor se fundamenta por meio da renovacdo e do
reconhecimento do sujeito honrado ao longo do tempo. A medida que os valores
da sociedade mudam, deslocam-se os padrbes que estabelecem um individuo
como honrado. Dessa forma, sera possivel perceber a mudanca desses padrdes
de honra e os mecanismos estabelecidos para que tais personagens, em

diferentes momentos, desfrutem do titulo de honra.

4.1.2 - Salgueirinho: a malandragem que nao vacila

Salgueirinho representa, em Cidade de Deus, a figura da malandragem
pacifica, que respeita certos valores de cordialidade entre os moradores do
conjunto. Tais valores nem sempre sdo anunciados pelos préprios malandros.
Outros personagens podem fazer remissdao a eles a fim de representar a
malandragem que os circunda. Destacamos da narrativa algumas sentencas,
especificas a esse tipo de malandragem, seguidas do home dos personagens que

proferiram as frases, a seguir:

Um tem que respeitar o outro. Cada um tem que sentir que o inimigo é a
policia (...) ndo quero meus amigos de rixa ndo. (p. 28 — Salgueirinho.);

Tem que ser amigo. (p. 32 - Salgueirinho.);
Um homem néo toma, um homem bebe. (p. 37 — Salgueirinho.);

Salgueirinho sempre falava que bronca era pra ser feita na area dos
outros. (p. 55 -pensamento de Cabeleira enunciado pelo narrador.);

Coracdo de malandro bate é na sola do pé e ndo desperta, ndo, fica
sempre na moita! (...) Malandro ndo ama, malandro s6 sente desejo. (...)
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Malandro ndo conversa, malandro desenrola uma idéia! (...) Malandro ndo
fala, malandro manda uma letra! (...) Malandro ndo para, malandro da um
tempo. (...) Malandro vira otario quando ama. (p. 57 — didlogo entre
Berenice e Cabeleira.);

Malandro que é malandro tem que saber chegar e saber sair, esperar a
hora certa pra tomar as atitudes. (p. 128 — pensamento de Cunha
enunciado pelo narrador).

Salgueirinho, o bom malandro - conforme os termos do romance - era
guerido pelos membros da Cidade de Deus e respeitado até pelo bandido mais
perigoso do Rio de Janeiro. E um personagem que aparece somente na primeira
parte do romance como habitante da Cidade de Deus, quando o lugar ainda
estava em formacdo. Naquele momento, a Cidade de Deus era um conjunto
habitacional, que se constituia a partir da chegada de familias vitimas de enchente
ou de incéndio, que tiveram de sair das favelas em que moravam para habitar o

novo local.

Desde sua primeira aparicdo em Cidade de Deus, o passista da escola de
samba Académicos do Salgueiro mostra prezar o fato de ndo haver rixa entre os
seus companheiros, como € evidenciado por seus valores de malandragem. Em
seguida, aparece com certa frequéncia na narrativa a partir de um episodio em
gue alguns bichos-soltos discutiam sobre o dinheiro de um assalto mal repartido
entre os bandidos. Salgueirinho ameniza a desavenca e € levado em

consideracao pelos outros.

N&o quero meus amigos de rixa, ndo, e é 0 seguinte: tem que ser
amigo. Se comecar esse papo de rixa, daqui a pouco a area fica
suja rapidinho. Ja falei: ndo quero ninguém de rixa nao! — finalizou
Salgueirinho, com quem da uma ordem confiante de sua aceitagéo.
Todos o respeitavam, jamais iriam contra o melhor passista da
escola de samba Académicos do Salgueiro. Nunca levantariam a
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voz para o malandro mais conhecido nos morros cariocas. Até o
Grande, bandido mais perigoso da cidade do Rio de Janeiro, tinha-
Ihe consideracdo. Atenderiam qualquer pedido de Salgueirinho.
Ficaram ali tomando cerveja. Na metade da tarde se portavam
como grandes amigos: jogaram sinuca, porrinha e cantaram samba
de partido alto.**

Por meio das sentencas destacadas anteriormente e do trecho acima,
percebe-se que Salgueirinho dispde de um tipo de legitimagdo sobre os demais
que, para a analise da malandragem, em Cidade de Deus, precisa ser abordado
mais detalhadamente. Para isso, tomamos por base a teoria weberiana a respeito

dos conceitos puros de dominacédo legitima, como apresentaremos em seguida.

4.1.3 - Salgueirinho e a dominacao pelo carisma

Quando Weber (1997) aborda a questdo de dominacio legitima, descreve
trés tipos puros que exercem formas peculiares de dominacdo. No entanto, no
guadro social, diversificado por natureza, esses tipos encontram-se mesclados
embora fundamentem-se em diferentes formas de submisséo, sendo possivel
afirmar que a diferenca entre um tipo ideal e um social ocorre por este ser mais
complexo que o primeiro. Os tipos ideais descritos por Weber sdo: dominacao

legal, dominagé&o tradicional e dominag&o carismatica.

Regida por um estatuto, a dominagéo legal caracteriza-se como estavel,
pois € sancionada de acordo com uma regra pré-estabelecida. Ela corresponde

\

ndo sé a estrutura moderna de Estado, como também a relagdo predominante

1p. 32
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entre individuos em uma empresa capitalista privada. Esse tipo de dominacao
ocorre por meio de uma imposicdo de uma ordem racionalizada (dai seu tipo mais
puro ser a burocracia) e conta com um tipo de obediéncia baseada em
regulamentacao abstrata. Presta-se obediéncia ndo a pessoa, mas a uma regra,
sendo, portanto, o poder do dominador legalmente assegurado. O quadro
administrativo especifico a dominacao legal € formado sem influéncia de motivos
sentimentais, ou seja, “sem <consideracdo da pessoa>, de modo estritamente
formal segundo regras racionais ou, quando elas falham, segundo pontos de vista

de convivéncia <objetiva>"%.

O tipo de dominacéo tradicional também é estavel, pois santificada pela
tradicdo e pelo reconhecimento de um estatuto pré-existente. E uma dominac&o
estruturada pela obediéncia a um senhor (dai o seu tipo puro ser o patriarcalismo),
cuja dignidade se legitima pela estabilidade do meio social. Essa obediéncia é
fruto do respeito ao dominador pelos dominados (os suditos). Embora, nesse
caso, existam principios a serem seguidos, os referentes a dominacao tradicional
aproximam-se da utilidade pratica, da justica e da ética material que ndo é de
carater formal, como na dominacéo legal. Na dominacao tradicional, o senhor é o

responsavel por aplicar os meios materiais da sua administracéo.

Finalmente, a dominacdo carismatica difere dos tipos anteriores por ser
instavel, pois oscila de acordo com o grau de confiabilidade concedido a
autoridade pela comunidade. A dominacao carismatica se relaciona com o grau de

afetividade que o dominador desempenha sobre os dominados. Seu tipo puro € o

%2 WEBER, 1997:129.
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do profeta, do demagogo ou do herdi guerreiro. Ao contrario dos outros tipos de
dominagdo apresentados por Weber, aguele que manda, nesse caso, é o lider,
escolhido devido a seu carisma e vocacao pessoais. O lider, portanto, ndo domina
porque possui posicao estatuida racional ou dignidade tradicional, mas sim pelas
suas qualidades pessoais. Sua administracao acontece por meio de sua revelagao
momentanea e sua autoridade € suportada gracas a uma devocao afetiva por

parte dos dominados.

Segundo Weber, no ambito da dominacédo carismatica, ndo existe um
reconhecimento pré-estabelecido que faca do lider uma autoridade. Ele ja € uma
autoridade e esta presente para exigir reconhecimento e castigar aguele que nao
0 realiza. Para que o dominador carisméatico obtenha sucesso em seu
reconhecimento ele tem de fazer-se acreditar por seus dominados e,
consequentemente, se lhe faltar éxito, o seu dominio oscilara. Nesse sentido,
existe uma série de lideres que competem pela confiabilidade da comunidade. Tal
comunidade, por sua vez, quando se pde a favor de um lider, automaticamente

torna-se contraria aos demais candidatos a lideranca.

Em Cidade de Deus, Salgueirinho é um personagem cuja autoridade esta
baseada na aceitacdo do seu carisma pelos demais, 0 que o aproxima do tipo de
dominacdo carismatica. Ele é o que se chama de considerado, pois sua reputacao
gera simpatia, fazendo com que seja respeitado e que possa transitar entre 0s
distintos universos existentes no espag¢o narrativo, seja 0 universo da

malandragem, o da criminalidade ou o dos trabalhadores.
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Nesse sentido, Salgueirinho € respeitado pelos bandidos, € amigo dos
trabalhadores, € malandro e sambista (0 que nédo significa que haja uma clara
separacdo entre essas duas Ultimas caracteristicas, como foi visto quando da
remissao aos sambas de Wilson Batista). A Unica excec¢ao é o meio dos policiais,

tidos como inimigos para ele.

Salgueirinho possui a aceitacdo e o respeito daqueles que o circundam,
sabendo criar ao seu redor uma correspondéncia mutua. O personagem € o bom
chefe, o lider, é aquele que tem um dominio sobre a honra. Ele se aproxima dos
valores que fundamentam a configuracdo social da qual ele faz parte e, por isso,
adquire prestigio e carisma com os demais. Portanto, as sentencas que regem a
malandragem do sambista sdo levadas em consideracdo, pois sdo também

reconhecidas e legitimadas pelos valores dos outros personagens.

A afetividade que o personagem desempenha sobre os demais decorre das
suas gualidades pessoais, que, num determinado momento da narrativa, se faz

aceitar pelos que desempenham papel de sudito.

Nesse sentido, Salgueirinho é apaixonado e fiel a sua escola de samba
(“Carnaval, para ele, era mais que folia, no decorrer do ano, treinava em casa, nas
horas vagas, os passos de samba que deslumbrariam os turistas assaltados por

ele no dia anterior ao do desfile”®

, mostra-se valente e valoriza regras de
convivéncia, usando, quando necessario, a capoeira para defender-se

(“Salgueirinho deu um rabo-de-arraia no detetive Carldo, uma rateira no policial

% p. 100.
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Careca e uma meia-lua em Touro, depois saiu, sem muita pressa, atravessou a

ponte do braco direito do rio, entrou numa viela e sumiu 14 pra baixo™*.

Aléem do mais, € sedutor, tem labia e desfruta de certa popularidade entre
as mulheres (“Salgueirinho confessou ter sentido uma forte atracéo por ela desde
0 primeiro momento em que a vira, pensara até em convida-la para dancar, mas
teve receio de receber um ndo. O malandro mentia. A apaixonada fingia
acreditar™®®. No entanto, ndo permite que a sua reputacdo seja desafiada e nado

abaixa a cabeca por nada.

O reconhecimento que 0 personagem exige para si torna-se possivel
gracas ao seu poder em fazer-se reconhecido pelo outros personagens
pertencentes a mesma comunidade. Isso concede a Salgueirinho um carater de

honra que, consequientemente, lhe atribui valor como lider.

Sobre a questdo da honra e do papel de consideracdo desempenhado por
Salgueirinho, Weber, embora ndo tenha uma teoria especifica sobre o conceito de

honra, discute-o, em muitas de suas obras. Em Classe, “status”, partido, Weber

afirma:
A lei existe quando ha uma possibilidade de que uma ordem sera
mantida por um quadro especifico de homens que se utilizaréo de
compulsdo fisica ou psiquica com a intencdo de obter
conformidade em relacdo a ordem ou de aplicar sangcfes a sua
violago®®.

%4 n.37.

% p. 110.

% WEBER, 1974:69.
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Segundo Weber (1974), a honra € uma dinamica responsavel por atribuir
valor social estruturada pelo préprio sistema de valores de uma sociedade, o que
acaba por conceder ao sujeito honrado certo grau de pertencimento aquela

sociedade.

Embora o tipo de dominag&o carismética ndo conte com o termo /ei num
sentido categorico, regulamentar e superior (0 que esta relacionado com a
dominagéo legal), & possivel identificar, no caso carismatico, sentengas que
emanam a partir de uma criagdo momentanea (ndo seguem tradicdo) e nao
estatuida (fogem do dominio legal). Tais sentencas sédo ordenacdes legitimas que
desaparecem e reaparecem de acordo com a forca desempenhada pelo lider

carismatico.

As sentencas relativas a malandragem sdo produzidas porque ha uma
figura, como o personagem sambista, que pode sustenta-las. Salgueirinho exige o
reconhecimento dessas sentencas, garantindo seu papel de dominagcdo e
adquirindo, consequientemente, honra perante os demais. Como sera visto, 0
poder desempenhado pelo personagem oscila e, pouco a pouco, perde forca para
a consolidacdo de outros tipos de lideres que ganhardo espaco na narrativa.
Nesse sentido, vale pensar a respeito da dinamica obtida pelo malandro em

Cidade de Deus.
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4.1.4 - A mobilidade do malandro em Cidade de Deus

Ao perceber a dindmica do personagem Salgueirinho, em Cidade de Deus,
notamos, como mencionado, que ele exerce certa mobilidade entre universos
diferentes (malandros e/ou sambistas, otarios e bicho-soltos). Para pensar sobre
essa mobilidade, € preciso levar em consideracdo o ensaio de Antonio Candido
Dialética da Malandragem (caracterizacdo das Memorias de um sargento de
milicias)®’.

Tal ensaio abriu importante discussdo para o entendimento de um traco
muito caracteristico da sociedade brasileira: a malandragem. Por meio da forma
do romance de Manuel Antonio de Almeida, Candido nota que ela intui um ritmo
geral dessa sociedade, na primeira metade do século XIX, ritmo este composto
pelas idas e vindas de certos personagens do romance entre os pélos da ordem e
da desordem sociais. Essa alternancia entre os dois polos € a prépria forma do
romance analisado por Candido e resume o estilo de vida do setor dos homens
livres da sociedade brasileira, que, por ndo fazerem parte da categoria senhorial
nem da formada pelos escravos, situavam-se entre estas camadas, sem serem

absorvidos por nenhuma delas.

Os planos da ordem e da desordem comunicam-se e, quando se tocam,
fazem com que o mundo aparentemente hierarquizado se revele subvertido. No
que se refere ao estudo da foma das Memdrias, Antonio Candido a relaciona com

a realidade fora do plano ficcional e, assim, afirma que no Brasil nunca houve uma

%7 Ccandido, 1993.
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obsessédo pela ordem por parte dos grupos e dos individuos, o que “tira o
significado da lei e da ordem, manifesta a penetracdo reciproca dos grupos, das
idéias, das atitudes mais dispares, criando uma espécie de terra-de-ninguém
moral, onde a transgressao € apenas um matiz na gama que vem da norma e vai

ao crime”®®,

O malandro, portanto, € o sujeito que se move com naturalidade entre essa
gama. Por um lado, € formado por uma dimensdo que O caracteriza como 0
espertalhdo que pratica o jogo em nome do proprio jogo, sem sentir-se culpado
por cometer transgressdes a ordem. Por outro lado, em relagdo ao romance
Memdrias de um sargento de milicias, o malandro representa uma dimensao de
época - a da Regéncia - e se relaciona com o estilo satirico. Evidentemente, a
figura do malandro sofre deslocamento se for pensada ao longo da dimensao

histérica.

Vista pelo angulo da atualidade, a dialética da malandragem, como sugerida
por Antonio Candido, ndo funciona da mesma maneira exatamente porque um dos
seus constituintes (0 movimento histérico) ndo € mais o0 mesmo, o que, de forma
alguma, significa que o estudo feito por Candido deixe de desempenhar papel

importante para o entendimento do assunto.

O malandro das Memodrias, o personagem Leonardo Pataca, se aproxima
dos herdis como Pedro Malasarte, “correspondendo, mais do que se costuma
dizer, a uma atmosfera comica e popularesca do seu tempo, no Brasil"®.

7

Salgueirinho € um personagem de um romance contemporaneo que nao se

% CANDIDO, 1993:51.
% 1dem, p. 25.
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pretende satirico e que faz prevalecer uma imagem da vida popular distinta da
estruturada na narrativa de Manuel Antonio. O mundo leve e sem repressao de
Memdrias de um sargento de milicias ndo ocorre em Cidade de Deus, cujo

enfoque é o universo e a expanséao da criminalidade.

A configuracdo do personagem Salgueirinho, portanto, afasta-se da
malandragem de Leonardo Pataca e se aproxima com mais afinidade da
representacdo do malandro presente nos sambas, de acordo com o que foi visto
nas letras de samba. As aparicbes de Salgueirinho no romance sdo rapidas e
superficiais: ora ele esta apartando brigas entre bicho-soltos, ora defende seus
amigos dos policiais, provocando-lhes com golpes de capoeira, ora se diverte em
mesa de bilhar com trabalhadores, seduz mulheres, se dedica a sua escola de
samba de coracdo. Como Salgueirinho néo pertence estritamente ao universo do
crime, € um personagem que flutua nos dominios da ordem e da desordem do

préprio mundo da malandragem.

Neste ponto, percebemos que a estrutura de Cidade de Deus estabelece
niveis da ordem e da desordem distintos dos que Antonio Candido pds em
questdo em Dialética da malandragem. Em Cidade de Deus, a desordem deixa de
ser a fuga boémia do trabalho duro para tornar-se violéncia e crime, na vida dos

descriminados, herdeiros dos escravos.

A repulsa pelo trabalho ndo € uma caracteristica restrita aos malandros como
Salgueirinho. Ela é sustentada inclusive pelos bandidos. Essa aversdo é o
elemento que liga malandros e bandidos e que faz com que estes Ultimos sejam

vistos como malandros brutalizados. Além da questdo do aumento do trafico de
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drogas e de armas, um elemento que separaria 0s conceitos malandragem e
banditismo seria também o aumento do fenbmeno de hipermasculidade, que,
segundo a antropdloga Alba Zaluar (2004), leva a imposicdo de uma figura
masculina por meio do medo. O porte de arma de fogo e a disposi¢cdo para matar
presentes na bandidagem, e ausentes na malandragem como a de Salgueirinho,

sdo indicios de tal aumento.

Em relagcdo a malandragem, de um lado, no romance de Paulo Lins, ha um
mecanismo de honra, que rege regras de conduta — como as que foram
levantadas anteriormente — que quase identificam o malandro com o sambista e
gue lhe concedem carisma, fazendo-o pagar uma cerveja para seus amigos, tratar
bem os individuos da sua comunidade, respeitar criangas, velhos e as mulheres

com as quais deseja manter relacionamento amoroso.

Nesse ambito, o malandro € esperto e esquiva-se das situacdes dificeis por
meio da sua ginga, tanto no aspecto fisico (“eu passo gingando, provoco e
desafio”, como na musica de Wilson Batista), quanto no seu linguajar dissimulado
(“'um homem n&o toma, um homem bebe”, de acordo com o destacado nas

normas da malandragem).

Por outro lado, no plano da desordem, a aversdo pelo trabalho toma
conseqUéncias maiores e insere 0 malandro na criminalidade. Nesse sentido,
Salgueirinho esquematiza e comete assaltos, usa drogas e desafia policiais. No
entanto, o personagem escapa da ordem, do trabalho e da disciplina, sem que

seja absorvido por nenhum deles.
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Apesar de cometer roubos, Salgueirinho ndo entra em conflito com outros
bandidos, porque, além de ter prestigio, prezava e exigia amizade entre o0s
demais. Ninguém seria capaz de ir contra ele, pois, como sujeito honrado, é
legitimado por sua trajetoria, na narrativa, como aquele que garantia a
manutencdo dos seus valores, que, por sua vez, concederam-lhe o status de

malandro.

Quando Salgueirinho morre, morrem também os principios da sua
malandragem. Consequentemente, acaba, em Cidade de Deus, a figura do
malandro como um sujeito carismatico que respeita as relagdes de parentesco e

de amizade e desfruta do respeito dos demais.

4.1.5 - A morte do malandro

A morte de Salgueirinho teve como causa um banal atropelamento causado
por um motorista que sO apareceu na narrativa para desempenhar esse papel,
lembrando mecanismos ao modo deus ex machina. O préprio Salgueirinho néo
conta com uma descricdo da histéria da sua vida, como outros personagens
bandidos. Em certa medida, isso pode estar relacionado com o que afirma o
narrador nas paginas iniciais do romance: “o assunto aqui é o crime, eu vim aqui

por isso.”’°

. Assim como o0 personagem nédo faz inteiramente parte do universo
criminoso, sua morte também nédo contou com grandes descricbes. No entanto,

seu atropelamento causou grande repercussdo entre os demais personagens, o

p. 22.
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que revela a importancia social que tinha o sambista. Seu enterro foi um

acontecimento celebrado pelos seus amigos de dentro e fora da Cidade de Deus:

L& na Frente, o corpo foi coberto com um lencol azul cada
um que chegava acendia uma vela para que a luz, muita
luz, iluminasse os mistérios do caminho que a alma de
Salgueirinho comecava a seguir. Era a Unica forma de
ajudar aquele malandro que nunca deixara a desejar.
Chegava nas biroscas pagando tudo, respeitava todo
mundo, dava dinheiro as criancas, estava sempre de bom
humor; na frente dele ninguém fazia covardia.”*

Na época de Salgueirinho, a Cidade de Deus era um ambiente
relativamente pacifico, com disputas entre policiais e bandidos, assaltos, mas
ainda ndo era um ambiente de rivalidade intermediada pela violéncia extrema, a
desordem contemporéanea. Os grupos de cada favela carioca que iam viver no
local, em pouco tempo, formaram forcosamente uma nova rede social cuja
integracao “deu novo rumo ao dia-a-dia: nasceram os times de futebol, a escola de
samba do conjunto, os blocos carnavalescos”’?. Nesse sentido, a representacao
da favela como o espaco do samba, do jogo e do botequim se diferencia da idéia
de que ela é um local de criminalidade e se aproxima da representacdo de que

esse é o espaco da malandragem.

No entanto, desde a primeira aparicdo do malandro até a sua morte, a
Cidade de Deus do romance ja mostrava sinais de mudanca: a narrativa comeca a

ter sinais mais freqientes de mortes por vinganca (“vitimas que reagiam, essas

™p.111.
p. 35.
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nl3

mereciam ganhar chumbo na cara”’”), assaltos a médo armada (“vai saindo com as

mao pro alto bem devagarinho!- disse Carlinho Pretinho, apontando o trés oitdo

para ao casal que obedeceu sem hesitar"’

), e também caminha para a
transformacdo dos valores sustentados pela malandragem representando, nesse
sentido, uma crescente banalizacdo da vida (“qualquer bandido que piasse na sua

frente morreria sem piedade””®

). A ética préopria do malandro vai perdendo espaco
e iSso nao acontece repentinamente, mas de acordo com o desenrolar da

narrativa, culminando na morte de Salgueirinho.

4.2 - A BRUTALIZACAO DO MALANDRO

A morte do malandro Salgueirinho é simbdlica e sinaliza o desmoronamento
e a ruptura com os cédigos de honra da malandragem da qual este personagem
fazia parte. Desde antes do personagem sambista morrer, comeca a se instaurar
na narrativa a presenca do bicho-solto, o malandro brutalizado, que, de

semelhanca com o malandro do samba sé possui a aversao pelo trabalho.

Quando mencionamos aversao pelo trabalho ndo pretendemos dizer que o
bandido, o bicho-solto, muitas vezes chefes de trafico de drogas, néo
desempenham uma atividade semelhante a um trabalho. Ao contrario, tais
personagens freqientemente podem ser comparados a auténticos empresarios,

gerenciando a entrada e saida de téxicos, negociando armas e arregimentando

% p. 68.
" p.74.
™ p. 65.
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“funcionarios” que, mandados por ele, sdo responsaveis pelo sucesso de suas

negociacdes e investimentos.

A diferenca se estabelece no ponto em que, assim como o malandro, o
bicho-solto tem averséo pelo trabalho otario, ou seja, qualquer atividade encarada
como moralmente positiva pela sociedade. Sua atividade ¢é ilicita e ndo-regular, a
ponto de, quando um chefe de drogas perde poder, seus “funcionarios” também o
perdem, o que mostra ndo sO a fragilidade desse tipo de contrato de trabalho,
como também aponta que esse pacto segue o0s parametros da dominacao
carismatica, pois mantém relacdo com lacos de influéncia irregulares e néo-
estatuidos. Nesse sentido, destacamos como caracteristica geral dos
personagens bichos-soltos a recusa pelo trabalho otario explicitada no seguinte

trecho:

Depois que sua avdé morreu, Cabeleira resolveu que ndo andaria
mais duro, trabalhar que nem escravo, jamais; sem essa de ficar
comendo de marmita, receber ordens de branquelos, ficar sempre
com o servigo pesado sem chance de subir na vida, acordar cedao
pra pegar no batente e ganhar merreca (...) mesmo se a avé ndo
morresse assassinada seguiria o caminho que para ele nao
significava a escraviddo. N&o, ndo seria otario de obra, deixava
essa atividade, de bom grado, para os paraibas que chegavam
aqui morrendo de sede.’

Percebe-se a analogia entre trabalho otario e escraviddo como uma
provavel causa para a insercdo dos personagens no mundo do crime. Além disso,
trabalhar em uma construgcdo, comer comida fria e receber ordens de patrdes

(brancos, importante dizer) € uma atividade destinada aos nordestinos, o que

®p.51.
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ilustra uma questéo interessante na narrativa de Cidade de Deus, que é a questédo
racial, o preconceito que os moradores do local possuem com os nordestinos em

grau muito maior do que em relacdo as pessoas brancas ou negras.

4.2.1 - O bicho-solto

Idealizado, o malandro de “antes” torna-se desprovido de fundamentos
historicos, ao passo que o uso do termo malandragem comeca a ser confundido
com banditismo. Dai resulta a indistingdo entre o malandro e o marginal. “O tipo
malandro foi perdendo alguns atributos da malandragem, que possuiu até os anos
40, para incorporar crescentemente, principalmente nos anos 50, os atributos de

homem poderoso, violento e perigoso, que se tornara dominante nos anos 70""".

E possivel estabelecer as seguintes passagens e diferenciacbes, que
resultaram em mudanca para a concepcdo dos termos: gatuno a assaltante
armado; malandro e valente a marginal; arma branca a arma de fogo (ou seja,
navalha a revolver); acdo em grupo a acao individual; astlicia a nervosismo. Em
Cidade de Deus encontramos ja realizada a passagem que acabou por
metamorfosear a figura do malandro em bandido, 0 que teve seu 4pice com a

morte do malandro Salgueirinho.

No romance, a representacdo da violéncia encontra-se vinculada ao trafico

de drogas e a atuacdo dos personagens bichos-soltos como responsaveis pelo

" MISSE, 2006:16.
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mercado ilicito de entorpecente, ou entdo relacionados a ele. Percebemos
também associacdo da violéncia com a atuacdo da policia como agente de
agressao e corrupcao. Quanto ao desempenho dos personagens policiais, vemos
seres tomados de odio e desejo de vinganca em relacdo aos bandidos, o que
evidencia, no romance, ndo sO a suspensao de padrées da lei, da justica e dos
direitos humanos, como também uma forma de desordem oficial. O personagem
Cabecao, policial atuante em Cidade de Deus, revela-se tdo corrompido quanto

qualquer outro bandido:

Cabecéo saiu de casa injuriado porque estava sem dinheiro, ndo
gostava de sair apanhando alimentos nas lojas, biroscas, padarias,
mercados, como faziam os outros policiais. Foi para o servico sem
a minima vontade de trabalhar. Dispensou a companhia de colegas
na primeira ronda do dia. Queria arrumar um dinheiro sozinho.
Andou pelo conjunto de arma engatilhada. Em suas primeiras
investidas, deu o azar de pedir documentos somente a
trabalhadores. (...) Queria dar flagrante em maconheiro somente
para extorquir uma grana. Sentiu que um rapaz aumentou 0 passo
ao notar sua presenca. Cabecéo retirou duas trouxas de maconha
do bolso, enquadrou o rapaz ainda que de longe, verificou que era
um desocupado. (...) Cada vez que o rapaz falava que a maconha
ndo era dele, recebia coronhadas. (...) Depois de saber que o
detido tinha pai e mée (...) obrigou-o a leva-lo a sua casa, mirando
extorquir dinheiro da familia. E foi o que fez.”

Ao longo da narrativa, observamos que, com o desenvolvimento do
mercado das drogas, as figuras do malandro e do marginal caem em desuso e
praticamente desaparecem. Elas sdo metamorfoseadas e resultam no
estabelecimento do tipo do bandido, que conserva as caracteristicas dos tipos que

0 originaram, mas agregam novas significagdbes como as atribui¢cdes traficante,

"8 pp., 104;105
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assassino, matador, vagabundo ou bicho-solto, nos termos do romance. Sobre

essa ultima denominacgéo, Michel Misse define:

[0os bichos-soltos] sdo principalmente, mas ndo s0, os participantes
do “movimento”, nome dado ao mercado de venda a varejo de
drogas e a generalizacdo de redes de boca-de-fumo e de
quadrilhas nas favelas e conjuntos da cidade, que se deu a partir
de meados da década de 70. O termo aplica-se tanto ao gerente,
como aos vendedores diretos, e pode ter um significado “neutro” ou
“pejorativo”, quando quer se referir aos que trabalham no
“movimento” e também assaltam ou empregam a Vvioléncia
desnecessariamte.”

Zé Pequeno € um personagem que aparece nas trés partes da narrativa e,
assim, podemos acompanhar suas evoluc¢des dentro do mundo da criminalidade.
Desde crianga, quando era chamado por Dadinho, mantinha relagdes com os
bandidos e por eles sentia admiracdo. A partir de sua infancia é possivel perceber
a convivéncia do personagem com uma realidade marcada pela desigualdade e
pelo preconceito. Isto o forgca a aprender que seu lugar ndo era 0 mesmo do
ocupado pela patroa da sua madrinha, com as quais vivia durante a infancia. Seu
desejo de vinganca por ser vitima de 6dio, causado por levar em si as marcas da
pobreza, somado a uma aversao pelo trabalho honesto, fizeram de Dadinho o

prot6tipo do homem perigoso que um dia se tornaria.

Dadinho possuia uma arma para obter mais sucesso em seus assaltos e
também para ser digno de respeito frente aos outros bandidos. O personagem
entra para a criminalidade movido pela repulsa pelo trabalho digno, que nao lhe

traria a quantidade de dinheiro que ele desejava, e também por um intenso desejo

® MISSE, 2006:22.
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de ser um bandido poderoso e influente. Assim, com o dinheiro de roubos poderia
ter status, comprar drogas e mais armas, o0 que, adicionado ao fato de ndo poupar
a vida de suas vitimas, faz de Dadinho um dos maiores controladores das bocas

de fumo da Cidade de Deus.

Dadinho chega a maioridade “com dez assassinatos, experiéncia de
cinquenta assaltos, trinta revolveres dos mais diversos calibres e respeito de todos
os bandidos do local”®. Apés a festa de comemoracéo do seu aniversario, toma
uma boca de fumo, garante a lideranca de mais uma parte da Cidade de Deus e,
assim, muda seu nome para Zé Pequeno. Essa mudanca de nome constitui um
momento importante para o personagem, pois € a partir dele que Zé Pequeno
passa da fase em que seu desejo pelo poder da criminalidade torna-se realidade e
faz com que ele se afirme como um bandido tdo poderoso e temido quanto os que

admirava quando crianca.

Comparando-se os personagens Salgueirinho e Zé Pequeno, observa-se que
este ndo tem a mesma labia, nem a mesma habilidade, que o malandro
Salgueirinho usava para sobreviver. Ao contrario do sambista, Zé Pequeno se
afirma como aquele cuja mentalidade - contaminada pela intencdo de acumular
poder por meio do trafico de drogas - se brutaliza, levando-o aos extremos da

violéncia.

Comparam-se ao discurso do malandro mencionados anteriormente as

seguintes proposicdes, que mais parecem “normas” de conduta dos bandidos:

% p. 207.
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Bandido que é bandido tem que andar trepado. (p. 25 — Cabeleira);
T6 aqui pra matar e pra morrer. (p. 26 — Cabeleira);
Caguete merece morrer. (p. 42 — Marreco);

Bandido que é bandido tem que brigar na mé&o, sendo perde a
frente, fica desconsiderado. (p. 58 — Cabeleira);

Tiro s6 pra ndo morrer. (p. 74 — voz do narrador enunciando regra
a ser seguida por bandidos no episédio ao assalto do motel.)

Bandido que é bandido ndo pode ser sugestionado. (p. 99 — Pelé e
Para).

Num momento posterior a esse tipo de banditismo, a situacéo de violéncia &

agravada e o poder passa ao dominio dos bichos-soltos, ainda mais brutalizados.

As “regras” em que tais personagens se baseiam sdo enunciadas, na maioria das

vezes, pelos personagens, mas também ha outras que ndo se encaixam no

discurso dos personagens e sdo declaradas pelo narrador, como, por exemplo:

“segundo as normas, aplicar um-sete-um na area onde moravam era falta grave.

Motivo de desconsideracéo e até de morte, conforme o caso™!; “Estuprador tinha

mesmo é que virar peneira, acreditava o povo™®?. Outras entdo foram destacadas

como préprias as falas dos personagens:

Quem deixa cocaina voar do prato est& pedindo pra morrer. (p. 128
— Cunha);

Quem cai de brucos [morto] quer vinganca. (p. 128 — Cunha);

Toda vez que ele mata, ele da uma de vapor, distribui maconha de
graca pra todo mundo que ele conhece. (p. 229 — Marisol falando
sobre Zé Pequeno);

A ruindade é a melhor coisa que pode se estabelecer num bandido
para ser respeitado. (p. 546 — pensamento de Zé Pequeno
enunciado pelo narrador);

Pequeno mandou quatro homens para pontos estratégicos e foi dar
um confere nos mortos. Como de costume, deu um tiro de
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misericordia na cabeca de cada um. (p. 295 — voz do narrador
sobre atitude de Zé Pequeno).

Ao enfocar personagens aparentemente opostos como Salgueirnho e alguns
bichos-soltos, ndo pretendemos estabelecer uma andlise, em que o0 sambista
representa a boa e velha malandragem, que foi banida da Histéria pelos bandidos,
a propria concretizagdo do mal. Tal atitude reforcaria o entendimento do Rio de
Janeiro como uma cidade dividida em duas partes rivais: a sociedade contra os

bandidos, a coletividade contra a barbarie.

Diante disso, percebemos as relacdes entre o malandro e o bicho-solto a
partir da configuragdo de épocas do Rio de Janeiro refletidas em Cidade de Deus.
Nesse sentido, 0 que vemos € que, de um lado, havia um passado em que existia
espaco para uma malandragem mais amena, com uma ética peculiar a ela. De
outro lado, a instituicdo das armas de fogo, do surgimento do trafico de drogas e
de diferentes faccbes de bandidos, fatores que devem ser observados
historicamente e que levam a uma percepcdo mais clara da violéncia como

negadora de padrdes de alteridade.
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5 - CIDADE DE DEUS, O FILME

Lancado em 2002, o filme Cidade de Deus possui diregdo de Fernando
Meirelles, co-direcdo de Katia Lund e roteiro de Braulio Mantovani. Baseado no
romance homoénimo, sua producdo conta com a eventual contribuicdo de Paulo
Lins, como auxiliar do roteirista, na pesquisa sobre falares proprios das diferentes
épocas descritas no filme, ou ocasional apoio sobre figurino e musicas utilizados

no longa-metragem.

Talvez Paulo Lins ndo esperasse o sucesso que o filme provocou quando
vendeu os direitos do romance a Fernando Meirelles. O longa-metragem possui
uma consideravel lista de prémios e indicacdes a festivais de cinema, dentre os
quais destacam-se o Festival de Cannes, em 2002, o 24° Festival Internacional del
Nuevo Cine Latino Americano de Havana, em Cuba, e as indica¢gdes ao Oscar, em
2004, concorrendo ao prémio de melhor diretor, roteiro, fotografia, montagem e

roteiro adaptado. Do site oficial do filme Cidade de Deus, retiramos a sinopse:

O principal personagem do filme Cidade de Deus ndo é uma
pessoa. O verdadeiro protagonista é o lugar. Cidade de Deus é
uma favela que surgiu nos anos 60, e se tornou um dos lugares
mais perigosos do Rio de Janeiro, no comeco dos anos 80.

Para contar a estéria deste lugar, o filme narra a vida de diversos
personagens, todos vistos sob o ponto de vista do narrador, Busca-
Pé.

Este, um menino pobre, negro, muito sensivel e bastante
amedrontado com a idéia de se tornar um bandido; mas também,
inteligente suficientemente para se resignar com trabalhos quase
escravos.

Busca-Pé cresceu num ambiente bastante violento. Apesar de
sentir que todas as chances estavam contra ele, descobre que
pode ver a vida com outros olhos: os de um artista.
Acidentalmente, torna-se fotografo profissional, o que foi sua
libertacéo.
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Busca-Pé nédo é o verdadeiro protagonista do filme: ndo é o Unico
gue faz a estdria acontecer; ndo € o Unico que determina os fatos
principais. No entanto, ndo somente sua vida esta ligada com os
acontecimentos da estoria, mas também, é através da sua
perspectiva que entendemos a humanidade existente, em um
mundo aparentemente condenado por uma violéncia infinita.®®

Ao contrario do romance, cujo narrador ndo é um personagem, mas possui
ponto de vista interno, no filme de Fernando Meirelles, a mediacdo tem, no
personagem Busca-Pé, a figura do narrador, com nome, idade e endereco na
Cidade de Deus. Busca-P¢é, embora ndo seja igual aos demais habitantes do local,
nao opta pela vida criminosa como 0s personagens cuja vida conta, ja que, (de

acordo com a sinopse) acidentalmente, comecga a trabalhar como fotégrafo.

Pela leitura da sinopse, ja se percebe a tbnica do filme, pautada na idéia de
que Busca-Pé se situa na fronteira entre a vida otaria e vida criminosa, da qual se
liberta, pois é inteligente suficientemente. Os pares opostos inteligéncia / trabalho
versus burrice / criminalidade; favela / violéncia versus cidade / salvagéo,
perceptiveis desde a leitura da resumo do filme, nos indicam a estrutura
maniqueista do longa-metragem em gue o mal representa seducdo, mas terror, e

0 bem, impossibilidade e libertacéo.

Nesse capitulo, organizaremos a andlise em duas partes: a primeira faz
referéncia a alguns aspectos presentes na critica feita ao filme apo6s seu
langcamento, com a intencdo de perceber como Cidade de Deus, filme, se situa no
panorama atual do cinema brasileiro. A segunda parte do capitulo se volta ao

estudo do foco narrativo do filme. O propésito € perceber como foi realizada a

83 Disponivel em http://cidadededeus.globo.com. Acesso em 23 nov. 2006.



85

mediacao tanto por parte do narrador quanto de outros recursos, que trabalham

em conjunto com a linguagem narrativa, como imagem e procedimentos sonoros.

Situando o debate, para a andlise do filme Cidade de Deus, tomaremos por
base as questbes propostas por Ismail Xavier, em Sertdo Mar. “como se conta a
estéria? Por que os fatos sdo dispostos deste ou daquele modo? O que esta
implicado na escolha de