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Esta comunicacdo pretende abordar como a relagdo espaco-texto promove o
desenvolvimento de uma reflexdo critica no sujeito pds-moderno que vivencia diversos
conflitos, entre eles o de sua identidade cultural. Para tanto, faremos uso do texto BR-3 de
Bernardo Carvalho, encenado pela companhia Teatro da Vertigem em um palco flutuante, e

também alguns textos de apoio.

A companhia paulista Teatro da Vertigem iniciou os seus trabalhos tratando de temas
religiosos. Essa problemdtica nasce da necessidade de refletir sobre um tema que € sempre
atual e comum a muitos: o conflito do homem contemporaneo com sua dimensdo espiritual.
Desse modo, surge a Trilogia Biblica onde o tema central é a mitologia cristd que compode
uma seqiiéncia de pecas, formando o ciclo biblico: “O Paraiso Perdido”, “O Livro de J6” e

“Apocalipse 1, 117.

Dentro das pecas citadas, podemos encontrar as seguintes propostas da trilogia: temadticas
nas quais se digladiam o sentimento religioso-metafisico, a incompreensdo dos designios
divinos e, principalmente, a denuncia das realidades sociais e politicas cotidianas e
angustiantes — violéncia, injusticas, misérias, corrupcoes, enfermidades. A representacdo de
conflitos e das situacdes extremadas se da edificios publicos ndo-teatrais, mas evocadores e

pertinentes ao enredo criado.

“No que concerne aos temas e motivos das pecas, mesmo uma visdo ingénua
desvendaria as conexdes que ecoam em ressondncia simbdlica no plano da
existéncia humana. A constitui¢do em trilogia reforca essa idéia e permite-nos intuir
um caminho, pelo qual podemos facilmente assimilar cada uma das pecas a maneira
da triparticdo dos ciclos, correspondendo a Criagcdo, a Paixdo e ao Juizo Final: a
perda da inocéncia e dos privilégios celestes e o confinamento do homem a
dimensdo terrena; a via dolorosa do homem tensionado entre a condi¢do miserdvel
da carne e o entendimento dos designios divinos; e, por fim, a humanidade
degradada encontrando seu derradeiro tribunal. (Essa organizacdo também pode ser
aproximada da disposi¢do das mansdes que constitufam a geografia simboélica da
cenografia dos mistérios: do Céu ao Inferno.)” (GARCIA, p.32, 2002).



No espetaculo BR-3, nova montagem do grupo, o sagrado dé lugar ao social, ja que a peca
em questdo trata da identidade brasileira Desse modo, podemos considerar que a
companhia realiza trabalhos que apresentam as relagdes intervencdo urbana - homem -
meio ambiente com base em diferentes visdes que podem ser histdricas, antropoldgicas,

socioldgicas, religiosas, contribuindo para a formacao da cidadania.

O projeto BR-3 compreendeu um percurso geogrifico por trés diferentes “Brasis”:
Brasilandia (bairro periférico da zona Norte de Sdo Paulo); Brasilia (capital do pais) e
Brasiléia (na ponta estrema do Acre, proxima a divisa com a Bolivia e terra natal do
seringueiro Chico Mendes). Desse modo, foi realizada uma pesquisa de campo nas trés
regides, mesclando uma coleta de informacdes, registros e impressdes. Também houve o

desenvolvimento de oficinas de trabalho e situagdes de troca com as comunidades locais.

De acordo com Ivan Delmanto, participante do projeto, o objetivo inicial era o de revelar
uma possivel identidade brasileira, por meio da viagem e do estudo de intelectuais
brilhantes como, por exemplo, Sérgio Buarque de Hollanda e Gilberto Freyre, mas esse
objetivo fracassou. Os esforcos desses e de outros intelectuais em retratar nosso pais

mostraram-se como fic¢do, como ideologia.

Segundo Delmanto, no Acre, onde a questdo religiosa aparece de forma mais densa que em
outros lugares que fizeram parte da expedicdo e que possuia um certo pluralismo religioso,
ja € o sexto estado mais evangélico do Brasil, e se liga, como o restante do pais a uma
vertente religiosa protestante e monoteista, que recusa a miscigenacdo e agride
principalmente as religides afro-brasileiras. Hd uma espécie de desenraizamento gerada

pela violéncia religiosa.

Mesmo diante desse impasses, esse percurso periferia - centro - periferia ndo deixa de ser
pertinente, pois nos mostra o centro como local importante ji que o mesmo € que comanda
a vida dos pobres e que condenou a periferia a assimilar uma cultura que ndo era a sua,
submetendo-a a um padrdo. Sendo assim, esta obra vai contra esta padronizagdo, fazendo

uma pesquisa sobre trés Brasis dentro de um, mostrando as inimeras diferengas culturais



regionais. Ao mesmo tempo, esse percurso também aparece como uma tentativa de unir o

pais através de um “corddo alegdrico”.

“Para além da mera coincidéncia vocabular ou curiosidade etimoldgica - todos t€m
o mesmo radical “Brasil” em sua composicdo - esses trés pontos geograficos
‘parecem propor um recorte ou uma certa visdo do pais. Se tracarmos uma linha
imagindria entre Brasilandia (SP), Brasilia (DF) e Brasiléia (AC), teremos uma arco
parabdlico direcionado para dentro do pais e, por isso mesmo, enddgeno e
umbilical, que pode ser pensado como narracdo alegdrica que se inicia no quase-
litoral, passa pelo Planalto Central e se embrenha nos seringais da selva
amazonica”. (ARAUJO, p. 15).

O texto trata da saga de uma familia brasileira que atravessa trés geragdes entre os anos 60
e 90. Comeca por Brasiléia, no Acre, de onde Joselina parte grdvida, com um filho pequeno
para Brasilia. Ap6s a morte do marido na constru¢do da capital do pais, Joselina faz o
percurso de milhares de brasileiros, migra para Brasilandia, bairro pobre de Sao Paulo,
muda seu nome para Vanda e se torna chefe do trafico da regido. Seus filhos, Jonas e

Helienay, pertencentes a uma familia desintegrada, fogem para Brasilia onde sdo adotados.

Jovelina no escritério da Nova Capital:

Escriturario: Nos s6 ficamos com a mala. T4 aqui.

Jovelina: (recebendo a mala, perplexa e sem acdo. Prefere ndo compreender.

Siléncio. Abre a mala. Encontra uma carta no meio das coisas do marido. Abre o

envelope, esperangosa, e pede para o escriturdrio ler).

Jovelina: O senhor pode ler pra mim?

O escriturario pega a carta e 18, do alto da pilha de malas. E uma carta padrdo do

presidente, enviada aos que lhe escreviam pedindo emprego na construcdo da

capital.

Escriturario: (1€) “Brasileiro, gracas a cidaddos como voc€, o pafs nunca mais serd

o mesmo. O Brasil ndo poderia concretizar esta empreitada sem o seu esfor¢o, o seu

sacrificio, a sua fibra e as suas maos. Vamos rasgar esta selva com estradas de Sao

Paulo até o Acre. Vamos dobrar a natureza informe pelas formas da modernidade,

do progresso e do desenvolvimento. O Brasil precisa de vocé. O futuro o espera.

Brasilia o espera. Assinado Juscelino Kubitschek, Presidente da Republica.”
(CARVALHO, B. BR-3).

De acordo com Bernardo Carvalho, o texto foi criado com inspira¢ao na condi¢do tragica e

paradoxal da espécie humana de ter de se matar para sobreviver e de que ndo basta a



consciéncia para interromper esse processo. Nao € por acaso que o tema de Jonas é: “Tudo

em que eu toco morre”.

Jonas tenta escapar de um acerto de contas que significaria matar a propria irma, e acaba
matando sem saber os proprios filhos. O tema ndo tem relacdo somente com o Brasil, mas
estando este em uma espécie de periferia do capitalismo, um pais onde vivem indios, onde
ainda existe um espaco como a Floresta AmazoOnica, € repleto de contradi¢Oes
correspondendo a um cendrio especialmente significativo dessa condicdo humana

paradoxal.

O rio Tieté, local onde a peca foi encenada pela primeira vez, acaba apresentando uma
forca simbolica porque corre em direcao oposta a0 mar. Também temos o fato de a peca ter
ocorrido justamente no ponto em que o rio é mais doente, a parte que corta Sdo Paulo.
Pode-se, portanto, visualizar um desejo de levar o publico a uma reflexdo sobre questdes
ambientais, utilizando um dos maiores representantes de deteriorizacdo e da sujeira
metropolitanas, como também, levar as pessoas a pensarem sobre as diferencas em nosso
pais e o papel que nos cabe dentro dele. Reaproveitar um espaco que é tido como morto é

dar vida ao mesmo.

Fato semelhante ocorreu no Rio de Janeiro, pois a peca foi encenada na Baia de Guanabara
e, a0 mesmo tempo em que assistiamos ao espetaculo, éramos obrigados a conviver com o
odor quase que insuportdvel da Baia. O interessante é que o local encenado corresponde a
parte mais poluida da Baia de Guanabara, mas, no passado, era onde D. Jodo VI se
banhava. O que nos lembra de forma clara, como o passado das dguas de nossa Baia, que a
culpa daquilo tudo € do proprio ser humano que parece ser como Jonas, ou seja, também

mata tudo o que toca.

Na ocupagdo da Baia de Guanabara, podemos dizer que a peca BR-3 € recriada, pois é
necessdrio haver uma relacdo peculiar com o espago ocupado. Com relacdo a estrutura,
podemos considerar que o Rio Tieté e a Baia de Guanabara se aproximam como paisagens

naturais que favoreceram o crescimento de grandes metrépoles ao seu redor, que agora se



encontram totalmente desprezados e degradados. Os dois locais possuem uma memoria

quase que totalmente destruida pela velocidade do dia-a-dia das grandes cidades.

Desse modo, as duas montagens contribuiram para dar ambito nacional tanto no que diz
respeito a histéria da peca, quanto para a relacdo do homem com o meio ambiente, trazendo
a tona o modo de vida existente nesses lugares e estimulando também a consciéncia critica
acerca da devastacdo. O que é muito importante, porque essa destruicdo desenfreada esta
caminhando juntamente com a exuberdncia das sociedades da ostentacdo, e todo esse
conjunto contribui para o crescimento de uma cultura baseada no descaso, que trata tudo e

todos como algo descartdvel.

A dgua, que além de refletir as grandes cidades também € uma superficie mével, foi uma
escolha que simboliza a instabilidade do mosaico de diversidades que compde nossa
identidade individual e coletiva, feita de diferentes Brasis. Redespertar esta memoria
adormecida, ocupando uma das rotas mais poluidas do rio Tieté ou da Baia de Guanabara, é
uma iniciativa que convoca a populagdo a perceber para a vida que, apesar da degradacio e

do esquecimento, ndo apenas ali existe, mas ali insiste em permanecer.

No Rio de Janeiro, como ja foi dito, o projeto BR-3 coloca em cena a Baia de Guanabara e
as comunidades que vivem ao seu redor, em sua margem. Esse trabalho parece reinventar a
propria cidade pois, por meio de um resgate ativo da memoria, nos faz repensar a profunda

separacdo entre centro e periferia.

Diante dessas questdes relacdo espago-texto se torna primordial, porque a mesma gera uma
imersdo do espectador na obra de forma diferenciada, pois enfatiza uma vis@o experiencial
e ndo meramente contemplativa. A leitura da obra sofre uma interferéncia marcante do

espaco, uma vez que este aflora as memdrias pessoais e culturais.

Nao podemos esquecer que o teatro nasceu na praga publica e passou por espacos com 0s
mais diversos formatos, até ser aprisionado na caixa onde a burguesia cré que melhor
poderia controld-lo. Mesmo apds este aprisionamento, no século XIX, o teatro continuou

sendo feito nas ruas e pracas, bem como em espacos alternativos.



No século XX, tivemos uma renovacao espacial no teatro. Esta se dd pela criagdo de novos
espacos, nos quais seja possivel a realizagdo do espetdculo de acordo com a proposta de
encenac¢do. Podemos verificar esse aspecto tendo como referéncia o pensamento de Antonin
Artaud, um dos precursores das vanguardas teatrais e que compreendeu que a criagdo de

um novo teatro implicava diretamente na transformacao das relacdes entre palco e platéia.

Na obra O teatro e seu duplo, Antonin Artaud mostra que o homem ocidental se encontra
aprisionado a alguns costumes sociais ja estabelecidos, e que o teatro ndo necessariamente
precisava ser feito de modo tradicional. Deste modo, ele foi um idealizador de novas
propostas cé€nicas que buscam um teatro fora dos moldes tradicionais, deixando um terreno
com valiosas idéias para futuras companhias. Artaud queria criar uma zona de intersecao

entre o real do espaco e o ficcional trazido pela proposta da encenacao.

A época contemporinea propde cada vez mais o uso de lugares ndo tradicionais, ou seja,
que ndo representam um espagco de conformacdo de identidade histérica, mas sim um
desdobramento do processo urbano que desumaniza as pessoas. Atualmente, hd um desejo
de ocupar espacos de cidade a fim de transformd-los em cendrios / personagens das
encenagdes e esse tipo de atitude exige uma nova postura cénica na relacdo espaco / texto,

espaco / ator e espago / publico.

O espaco afeta profundamente a dramaturgia, a interpretac@o e a recep¢ao dos espectadores.
Um texto por muitas vezes precisa ser reescrito e adaptado as condigdes arquitetonicas do
local, deste modo, pode surgir uma obra inédita baseada em um texto ja existente. Esse
mesmo espago, ao propiciar ao ator um ambiente atmosférico especifico, facilita ou até
induz constru¢des emocionais promovendo uma redescoberta do lugar, pois o ator acaba ao

mesmo tempo humanizando e teatralizando o local.

A leitura da obra também sofre uma interferéncia marcante do espago, uma vez que ele faz
aflorar as memorias pessoais, os conhecimentos culturais e também a impressdo que o
espectador tem do local, o que este provoca em seus sentidos. O espaco também traz

consigo uma histéria, que pode ser conhecida ou ndo, havendo uma forte carga emocional.



[...] Vivemos um tempo onde tudo € permitido na manipulacdo de imagens.
Apropriacdo, condensacdo, reiteragdo, citacao, reproducdo, veiculagdo das imagens
significam, também uma quebra no tempo. [...] Ao artista, portanto, ndo se coloca
mais a questdo da vanguarda ou tradicdo, mas apenas O compromisso com a
sensibilidade temporal, com a operacdo criativa e critica das imagens e da
representagdo: seja liberando formas de seu uso puramente comunicativo através do
rompimento ou do cruzamento das diversas linguagens; seja sublinhando a
individualidade diante do anonimato e indiferenciagdo da cultura de massa na
sociedade contempordnea. Sob a égide da pds-modernidade, ndo ha discurso
privilegiado na cultura. O que hd € a maior ou menor densidade dos discursos.
(MESQUITA, p. 302, 2002).

Sendo assim, ao encenar O Paraiso Perdido em uma igreja, O Livro de J6, no espaco fisico
de um hospital abandonado, onde o espago ficcional do episddio biblico que pressupde um
deserto, ganha uma amplitude simbodlica imediata; Apocalipse 1,11, em um presidio,
sugerindo a equivaléncia simbdlica de um lugar de exclusdo - perda de liberdade, punicdo,
submissdo, humilhagdo - correspondente a situagdo ficcional do personagem e, finalmente,
BR-3, onde o palco flutuante age como uma metifora de nossa identidade ou nao-
identidade ja que estamos em eterno conflito com a nossa identidade cultural, pois a cada
dia incorporamos mais e mais os costumes do nosso dltimo colonizador, podemos constatar

que a companhia faz do espago um local de experienciacao.

Ao fazer da cena um lugar de vivéncia, de cerimdnia, ritual que busca instituir o sagrado, a
partir da idéia de que o teatro ndo é um fim em si mesmo, mas um meio, nds temos a
descoberta de uma nova linguagem, a quebra das convengdes e, sobretudo, passamos a

contar com um instrumento para despertar sensagdes, memorias € sobretudo opinides.
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