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leitura do poema O Aciicar
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RESUMO:

Na década de 1980, sobretudo, a critica associou a produc¢do de Ferreira Gullar no periodo pré-
golpe de 1964, em linhas gerais, as formulagdes gerais do “Anteprojeto do manifesto do CPC”
(escrito por Carlos Estevam Martins). Com isso, as composi¢des desse periodo foram
caracterizadas como dogméticas e simplistas. A partir disso, o propdsito desse artigo € mostrar
um viés alternativo, porém ndo totalmente oposto ao da critica, que pretende acrescentar a

histdria j& contada.
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ABSTRACT:

In the 80s, above all, the critique associated Ferreira Gullar’s prodution in the1964 pre-coup, in
general, the general wording of the "Anteprojeto do manifesto do CPC" (written by Carlos
Estevam Martins). Thus, the compositions of this period were classified as dogmatic and
simplistic. From this, the purpose of this article is to show a bias alternative, but not totally

opposed to criticism, you want to add to the story ever told.
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Introducao

(...) é certo que as matrizes de reflexdo a que a divergéncia se prende t€m
realidade no mapa e dimensao politica, além de competirem entre si,
como partes do sistema literario mundial.

ROBERTO SCHWARZ (2012)

Quem lida com critica marxista sabe que
as interpretagdes estdo sempre em disputa.
E a prépria regra do jogo.

ANDRE BUENO (2013)

Na virada dos anos de 1950 para os anos de 1960, apds o governo de Juscelino
Kubistchek, um conjunto inédito de razdes e determinantes econdmicas, politicas e culturais
produziu um movimento de tal intensidade que fez da até entdo distante tomada do poder por
forcas “populares e progressistas” uma possibilidade palpavel (CAMENIETZKI, 2006). O
sentimento decorrente desse periodo € o que importa neste artigo, pois ele trard uma
modificagdo profunda na perspectiva critica, tedrica e artistica de Ferreira Gullar. As
composi¢des desse novo momento de sua obra, reunidas no volume Dentro da noite veloz, terdo
como principal caracteristica o tema social. Se a geragdo da década de 1950 estava preocupada
em investigar as possibilidades da experimentacao estética da linguagem, a producao literdria do

inicio da década de 1960 teve como objetivo a conscientizagdo politica.

J4 na década de 1950, Ferreira Gullar surgia como mediador entre a obra e o publico:
ele seria aquele que traduz a experiéncia estética moderna a um conjunto cada vez maior de
pessoas, principalmente por meio do SDJB (Suplemento Dominical do Jornal do Brasil). Essa

participacdo direta com o fazer e a experimentagcdo artistica, acabaria por refletir, também,
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criticamente, sobre sua prépria criacdo e a do grupo de que fez parte, gerando conhecimento,

teoria e arte num unico movimento (GRAMSCI, 1979).

Ao se constituir em uma espécie de “intelectual organico” do Neoconcretismo, Ferreira
Gullar estaria ndo sé credenciado como critico de arte, mas, também, em sentido mais geral,
como formulador da politica cultural do pafs. A partir disso, na conjuntura brasileira do inicio
da década de 1960, Gullar se encontrou em torno de debates intensos sobre os rumos politico-
econdmico-culturais, que influenciaram indmeras institui¢des, partidos politicos e movimentos
sociais. Essa circunstincia se concretizou, na drea da produgio artistico-cultural, na constituicao
de uma pedagogia estética voltada, sobretudo, para a classe média intelectualizada,
desenvolvida a partir do movimento do Centro Popular de Cultura da UNE (CPC), cujo objetivo

principal era a conscientizagao politica.

O contato com o pensamento de Marx e os apelos da militincia politica numa época de
grande efervescéncia fizeram com que Ferreira Gullar abragasse esse movimento e optasse por

991

uma “arte dirigida”* ao povo — tal como determinava a orientagdo do Centro. No
desenvolvimento de sua obra, passa, entdo, a ocorrer um deslocamento da experiéncia literdria

de seu horizonte estético para o interior da pratica politica (VILLACA, 1984).

No inicio da década de 1960, Ferreira Gullar se vé diante dessa nova experiéncia. Nesse
cendrio, rico em embates e conflitos estético-ideoldgicos, o autor participou da reformulacio da
nogao de “cultura popular”’. Ndo a toa, na primeira linha, do primeiro pardgrafo, da primeira
pagina do livro Cultura posta em questdo, o autor, marcando a posi¢do do movimento diante
desta nocdo, definiu-a como um fendmeno novo no contexto histérico brasileiro (GULLAR,
1965). O livro é terminado em janeiro de 1963, como o autor registra no préprio texto, e, de
acordo com o proprio Gullar, segundo presidente do CPC do Rio de Janeiro depois de Carlos
Estevam Martins, sem o conhecimento do texto de seu antecessor. E redige este livro veemente

€ momentoso com a paixao que o caracteriza.

Em momento de conscientizacio por parte do intelectual, do artista, do povo em geral
numa perspectiva de refazer o Brasil a partir de uma nova 6tica, simultaneamente, esse livro €,
para o artista que chega da experiéncia neoconcreta, uma revisdo de sua funcdo dentro da
sociedade. Bem vistas as coisas, atitude similar a auto-andlise formulada por Mério de Andrade

em 1942, quando de sua conferéncia “O movimento modernista”.

Diante disso, compreender as composi¢des elaboradas nesse momento histdrico implica
em considerar tanto o sentimento de “esperanga”, quanto a profunda convic¢do na singularidade

do processo histérico em voga, a partir dos quais Ferreira Gullar tentard, por meio de antigos
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(reelaborados) e novos recursos, traduzir o sentimento dessa “vanguarda cultural” para a

conscientiza¢do do povo.

A Consolidacao do consenso

Nos anos que sucederam os acontecimentos da década de 1960, no entanto, a critica
procurou entender e organizar melhor os fatos para melhor entender o passado do pais, e, ao
fazé-lo, desconsiderou as especificidades desse momento histérico. Na década de 1980,
sobretudo, a literatura que procurou revisar a producao artistico-cultural do CPC caracterizou-a,
em linhas gerais, como dogmatica e simplista. Numa perspectiva mais ampla, os estudos desse
periodo estdao vinculados ao momento histdrico de “revisionismo” das atividades estratégicas do
Partido Comunista Brasileiro — PCB — seja em decorréncia do golpe militar, seja por ocasido do
processo de redemocratizagdo da sociedade brasileira e, consequentemente, pela emergéncia do
pluripartidarismo politico no Brasil. Portanto, qualquer atitude interpretada pelos autores da
década em questdo como resquicio de uma suposta inércia do PCB, em particular, e da
esquerda, em geral, diante das mudangas estruturais da sociedade, foi questionada. E, a partir
disso, os estudos pautaram-se pela necessidade de revisar o passado recente da histéria politica

do Brasil.

Foi quando Ferreira Gullar, vinculado artisticamente ao CPC (por sua vez, influenciado
pelas referéncias estéticas do Realismo Socialista), teoricamente ao Instituto Superior de
Estudos Brasileiros — ISEB — e ideologicamente ao PCB passou a integrar, como alvo, o
conjunto de ativistas que sofreram intimeras criticas relacionadas as opc¢des adotadas no campo
da cultura e da politica. Em geral, tanto o debate quanto a producdo artistico-cultural vinculada
as diretrizes estéticas e ideoldgicas daquele movimento foram indistintamente caracterizados
como dogmadticos e panfletdrios, ora reflexo do “Anteprojeto do manifesto do CPC”
(MARTINS, 1979), ora produto da articulacdo entre populismo e nacionalismo. E como
representativos desses estudos podem-se citar o ensaio intitulado Semindrio II (CHAUI, 1984) e

o livro Impressoes de viagem (HOLLANDA, 1981).

Da mesma maneira, no momento em questdo, muitos artigos e livros foram publicados
sobre o contetddo social da obra de Ferreira Gullar na década de 1960. Entre eles, podem-se
apontar como mais representativos a tese de doutorado A poesia de Ferreira Gullar
(VILLACA, 1984) e o ensaio Traduzir-se (LAFETA, 1982). No entanto, estes os trabalhos

seguiram as linhas analiticas daqueles, nos quais as vozes dissonantes que compunham a
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esquerda do periodo pré-golpe de 1964, que discutiram exaustivamente o engajamento artistico,
a cultura popular e a fun¢do social da arte, foram reduzidas a um cariter homogéneo, via de
regra associado integralmente ao “Manifesto” de Carlos Estevam Martins. E nesse processo de
transformacdo pelo qual passou a sociedade brasileira os debates, as divergéncias, as
contradicdes internas e as diferentes posturas dos participantes do Centro Popular de Cultura da
UNE foram desconsideradas, resultando, em linhas gerais, numa perspectiva de andlise que
generalizou, de modo unilateral, as relacdes entre a elaboracdo tedrica e a produgdo artistica, a
esquerda, da época. Criou-se uma tradi¢do critica em torno da qual a producdo do CPC passou a
ser vista como um bloco monolitico. E, consequentemente, a producdo artistica de Ferreira
Gullar foi reduzida as conformagdes da atuacdo desse movimento, sendo deixada de lado a sua

especificidade.

Contudo, tanto os debates realizados no periodo pré-golpe, quanto um contato mais
intimo com a obra de Ferreira Gullar evidenciam uma diversidade e uma variedade de posturas
e posicdes acerca da arte engajada que guardam pouco da imagem retrégada, redutora e
simplista legada pela critica que se ocupou da produgdo desse periodo do autor. Ferreira Gullar,
em vez de seguir estritamente o rumo do CPC, elaborou poemas tinicos, que nio se limitaram
aos direcionamentos do Centro, e produziu, no centro de um momento conturbado, com a
seriedade dos artistas conscientes, uma obra inteligivel as preocupacgdes dos intelectuais da

época.

O posicionamento artistico de Ferreira Gullar

A nogdo de “cultura popular” (GULLAR, 1965), entendida como uma das
possibilidades de transformagdo da realidade brasileira, através da arregimentacdo da
intelectualidade e da conscientizagdo das classes populares, foi fundamentada, sobretudo, na
ideia de “frente tinica”. Ou seja, artistas e intelectuais de esquerda acreditavam que essa nogao —
apoiada em organizagles estudantis, operdrias e camponesas — seria capaz de promover
profundas transformagdes na estrutura sécio-econdmica e nas relagdes de poder no Brasil. Com
isso, uma andlise das composi¢des de Ferreira Gullar do periodo pré-golpe, recém-saido da
experiéncia neoconcreta, é esclarecedora a respeito do reencontro com o popular — homem de

Sdo Luis do Maranhio que €, — quando o convidam para dirigir a Fundacdo Cultural de Brasilia.

As composi¢des desse novo momento artistico surgem como a sintese das experiéncias

vividas até entdo. As preocupacdes com as possibilidades de significacdo a partir do espago em
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branco voltam a cena, sendo, porém, reelaboradas. Os poemas dessa época passam a apresentar
como principal caracteristica a procura de um equilibrio entre a expressao dos sentimentos
subjetivos e a comunicacdo da visdo de mundo. A expressdo artistica fica mais complexa e
impressiona pela facilidade com que retira do coloquialismo uma atmosfera poética densa. A
experiéncia como vanguardista e militante € sintetizada e a poesia de cardter “participativo” é

formalizada a partir de uma linguagem poética altamente elaborada.

O estilo de composi¢ao que singularizou o livro A luta corporal, a produgdo critica e
artistica da década de 1950, a militincia politica em torno do CPC da UNE, a producdo artistica
e tedrica durante o contato com artistas e intelectuais de orientagdo politica a esquerda e a
capacidade de articular teoria, conhecimento e arte evidenciam uma producdo que se
enquadraria entre as rarissimas que pelo seu mero movimento constitui um espetaculo histérico-

social complexo. Fato que irmana Ferreira Gullar aos interesses fundamentais do seu tempo.

Dentro da noite veloz: uma proposta de entendimento

A leitura linear de Dentro da noite veloz sugere que a poesia de Ferreira Gullar evolui
por etapas. A cronologia dos poemas do livro contribui para a impressao e exaspera o contraste
entre os horizontes dos momentos. O primeiro seria o do CPC, em que a influéncia de um
projeto dogmético de propaganda politica mataria a arte, e o segundo momento teria inicio logo
apods o golpe de 1964, constituido de um retorno a arte por uma elaboracdo mais refinada das

formas tradicionais de poesia (LAFETA, 2004). E pode-se dizer que é isto, sem ser isto.

Na obra de Ferreira Gullar, de modo geral, hd, de fato, uma passagem da adesdo ao CPC
da UNE para uma produg¢do mais “elaborada”, todavia, essa transicdo ndo se daria como ruptura
fulminante: o interesse pela arte popular se mostraria simultineo a elaboracao artistica. O uso do
fator social vai sendo trabalhado e ajustado na forma literdria no decorrer do livro como um
todo. Focando no caso em questdo, ndo seria o caso de duas etapas de sua poesia, mas de uma
tentativa artistica continua e ininterrupta de unir as duas pontas de um processo social: atraso e
progresso, originalidade nativa e empréstimo estrangeiro, incorpora¢dao de realidades e
questionamentos sociais relegados e vanguardismo artistico; em suma, um movimento constante
de deslocar a experiéncia social de seu horizonte militante para o interior da prética literdria. Se
num primeiro momento o poema seria o instrumento da formalizacdo estética do sujeito na
realidade social, vista como processo conflituoso dos interesses de classes, o segundo resultaria

num produto final da relagdo problemadtica entre o sujeito e a realidade, num produto da
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depuracdo estética das duas fases anteriores. Dessa maneira, o desempenho artistico passaria a
ser visto dentro de um desenvolvimento literdrio que busca nexos e saidas onde inicialmente s
parecia existir despropor¢do cultural e descompasso na relacdo de classes, cujo resultado

organiza as tendéncias, explode as coordenadas e eleva o patamar.

A relacdo entre os momentos passaria, pois, a ser entendida dentro de suas correlagdes
internas. Nao haveria, dentro dessa perspectiva, dois momentos alheios entre si, € sim
momentos que se relacionam em tal ponto que as desvantagens de um mostram-se, na realidade,
como suas vantagens secretas, cuja superioridade inerente impde os limites ao futuro

desenvolvimento dessa mesma situagao.

Nessa perspectiva, o sujeito-poético dos poemas reunidos no volume aqui referido
coloca-se como linha de frente das principais questdes sociais. De modo mais especifico, mais
detidamente, essa extensdo das matérias versadas se constata sem dificuldade. Ja o viés
113 L . 9 . 2 2 . .. . ~
participativo” no modo de lidar com elas é menos 6bvio e sugeriria uma caracterizagdo. E
sendo algo constante, e considerada a relativa indiferenca aos contetidos, teria de ser descrito

como uma forma.

Com isso, a elaboragdo artistica é desnudada e o entendimento da composicdo de
Ferreira Gullar passa a elucidar que, ao transpor para o estilo os comportamentos e 0s processos
sociais que observava, o autor, ao passo em que era influenciado pelas questdes cepecistas,
distanciou-se das composicdes do Centro e elaborou uma expressdao da sociedade real, que se
conformava nas divisdes sociais tradicionais, na qual o intelectual engajado se v& em
enfrentamento direto com o seu tempo e com a categoria social a que originalmente pertence. O
“artista revoluciondrio” deixa de ser um ideal e faz figura de problema. E isto ndo a despeito das

orientacdes tedricas a esquerda, mas por causa delas.

O Acicar

Em Traduzir-se, Jodo Luiz Lafetd realiza um longo estudo sobre a obra de Ferreira
Gullar. Foge ao objetivo deste artigo discutir detalhadamente os apontamentos feitos pelo autor,
muito influenciado pelo clima da época em que escreveu e pelas andlises do proprio Ferreira
Gullar, mas, no que diz respeito ao periodo enfatizado neste artigo (de 1961 a 1964), cabe

alguns comentdrios.

Se a separacdo em duas etapas diferentes fosse exata, estaria resolvido o problema do
entendimento da obra e, com ele, grande parte da caracterizagao critica. Mas, na verdade, Lafeta

fundou-se numa peti¢cdo de principio, tomando como provado o que restava provar, isto €, que o



Revista Garrafa 31

peso do comprometimento politico anularia a qualidade artistica de uma “primeira etapa” de
poemas, concernente a0 CPC e aos poemas de cordel’. A partir dai, supervalorizou algumas
observagdes a respeito do “Poema para ser cantado”, de Paulo Mendes Campos, publicado no
primeiro volume da série Violdo de Rua’®, e achou o que tencionava achar, mas ndo o que um

cotejo objetivo teria mostrado®.

De fato, a andlise dos poemas dessa “primeira etapa” faz ver que as experiéncias com o
CPC motivaram algo de significativo na producdo de Ferreira Gullar, como € o caso de Poema
Brasileiro (escrito em 1962), em que o tema, por si sé denunciativo, é ajustado ao método de
composi¢do tipico dos poemas de Violdo de Rua, como o uso da anédfora, por exemplo. No
entanto, embora Ferreira Gullar tenha recebido influéncia direta dos intelectuais e artistas do
Centro, como “a ampliacdo das determinagdes” e “a descoberta das forcas histdricas”
(LAFETA, 2004, P.199), tais novidades foram repensadas a partir da elaboracido de nexos com
as experiéncias anteriores do poeta. Tendo isso em vista, pode-se dizer que o poema O Aciicar,
escrito em 1963, é exemplar ao mostrar caracteristicas que destoam como representativas dessa

fase do poeta. A seguir, o poema:

O Acacar

O branco agtcar que adogara meu café
nesta manha de Ipanema
nao foi produzido por mim

nem surgiu dentro do agucareiro por milagre.

Vejo-o puro

e afavel ao paladar

como beijo de moga, agua

na pele, flor

que se dissolve na boca. Mas este agucar

nao foi feito por mim.
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Este actcar veio

da mercearia da esquina e tampouco o fez o Oliveira,
dono da mercearia,

Este agucar veio

de uma usina de acicar em Pernambuco

ou no Estado do Rio

e tampouco o fez o dono da usina.

Este actcar era cana
e veio dos canaviais extensos
que N0 nascem por acaso

no regaco do vale.

Em lugares distantes, onde nao ha hospital
nem escola,

homens que nio sabem ler e morrem

aos vinte e sete anos

plantaram e colheram a cana

que viraria agucar.

Em usinas escuras,

homens de vida amarga

e dura

produziram este agicar

branco e puro
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com que adogo meu café esta manha em Ipanema.

O significado ostensivo desse poema € o mais 6Obvio possivel, pois corresponde
exatamente ao enunciado, que por sua vez nio apresenta qualquer dificuldade de compreensdo.
Para o poema como um todo, ndo € preciso diciondrio, salvo no caso de uma ou outra palavra,
como “regago” (verso 21), termo que, dependendo da regido, € inusitado com o sentido que tem
no poema, isto €, espaco ou meio interior entre montes, mais ou menos equivalente ao que se

entende por “depressao’.

Nesse poema, o sujeito-poético se dirige a si mesmo e, para comecar, reflete, em tom de
afirmacdo, sobre a origem do agticar em seu agucareiro. Descreve as sensacodes que do agucar
provém, para entdo procurar entender, no decorrer do poema, como chegou até as suas maos. O
nicleo de tensdo do poema consiste, pois, na relagdo da situagdo “passiva” de ter o acticar em
maos com a situagdo “ativa” de pensar a sua origem, consiste em comparar a situacao inicial de

aparente tranquilidade com a atual, de angustia e inquietacao.

Somente no final o sujeito-poético retoma a situacdo inicial “em Ipanema” (verso 33),
fato que retroage e expde a origem do agucar, encadeando a explicitagdo de sua produgdo. Cria
imagens dos lugares de onde veio o agticar e por onde passou, como na “usina de agicar em
Pernambuco” (verso 15), no “regago do vale” (verso 21), ou em “lugares distantes, onde nao ha
hospital” (verso 22), readquirindo, num tom que aumenta a reflexdo gradativamente, a posi¢do

perdida.

A tonalidade geral do discurso corresponde a essa simplicidade do assunto. H4 nela uma
limpidez reforcada pela ordem expositiva clara e direta, com moderada disposi¢cdo de elementos,
como no caso de “como beijo de moga, dgua” (verso 7) e “na pele, flor” (verso 8). Habituado as
inversodes e construcdes metafdricas da poesia, ou mesmo aos livros anteriores do préprio autor,
o leitor pode ficar meio perplexo com este discurso despojado e sem mistério, que parece
entregar tudo a primeira vista. Mas nota que ele € fruto de uma contensdo elaborada, ndo de uma
tranqiiilidade real. Nota que o poema atenua com clareza a situagdo de reflexdo, que € o tempo
presente do enunciado, e que a limpidez serena contrasta com um implicito elemento dramaético.

Dafi a imprecisdo de revolta contida, que ndo grita e se traduz no aludido efeito de simplicidade.

No poema O Aciicar, as constru¢cdes de imagens sdo feitas com palavras usadas no
sentido mais despojadamente préprio, com justaposicées de elementos que remetem a
“disposicdo de espelhos” do livio A [uta corporal. Os termos possuem remoto fundo

metonimico ou metaférico, praticamente apagado pela incorporacdo ao uso, como nos casos de
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“homens que nao sabem ler e morrem” (verso 24) e “homens de vida amarga” (verso 29).
Entretanto, no seu todo o poema € figurado, gracas ao proprio fundo metonimico e metaférico,
que pressupde um estado do espirito relativamente ligado a realidade, da natureza da poesia,

como bem nota Anatol Rosenfeld:

E perfeitamente possivel que haja referéncia indireta a vivéncias reais; estas, porém,
foram transfiguradas pela energia da imaginacio e da linguagem poética que visam a uma
expressdo “mais verdadeira”, mas definitiva e mais absoluta do que outros textos. O
poema ndo é uma “foto” e nem sequer um “retrato artistico” de estados psiquicos;
exprime uma visdo estilizada, altamente simbdlica, de certas experiéncias.

(ROSENFELD, 1985, p. 22).

E assim como apontou Gyorgy Lukdcs no volume que recolhe um conjunto de textos estéticos

redigidos entre 1932 e 1967:

Na elaboracdo tedrica da teoria marxista-leninista do reflexo, a lirica foi até hoje
imperdoavelmente  negligenciada (...) aparecia, ao contrdrio, como uma
autorrepresentacdo da interioridade subjetiva, cujas raizes remontariam aos
comportamentos magicos da sociedade primitiva. (...) Mas cabe afirmar com énfase que a
lirica — no sentido indicado pela estética marxista em geral — &, tanto quanto a épica e o
drama, um reflexo da realidade objetiva que existe independentemente de nossa

consciéncia. (LUKACS, 2011, p. 245).

Logicamente, esta identidade n@o suprimiria, nem na teoria nem na pritica, as
diferencas fundamentais entre os gé€neros literdrios. Igualmente, ndo se poderia esquecer o fato
de que na poesia o processo de “reflexo”, a caracteristica subjetiva de representar o mundo,
adquire uma fun¢do de qualidade diversa, em comparacdo com a épica e com o drama. Diante
disso, nela existiria, sob expressdo direta, um sistema completo de significados indiretos, pois,
no caso aqui estudado, ela reduziria homens de discurso de a¢do, de participacdo politica direta,
a uma condi¢do de modesto tom reflexivo, que é simulado. O leitor entra no jogo e finge
acreditar, sabendo que a simplicidade € ndo apenas relativa, mas altamente convencional, pois

ha uma contradi¢cdo bdsica, formadora da for¢a do poema, que resgata o pensamento de uma
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situacdo trangiiila para a reflexdo em cima de questdes concretas do dia a dia. Nesse caso, vale
ressaltar a importancia da escolha justamente do “agicar”, simbolo da monocultura de que se

serviu a Metrépole de outrora, como elemento reflexivo para a época em questio.

N

Vista dessa maneira, a simplicidade da expressdo corresponde a simplicidade da
condi¢do social dos que “colheram a cana” (verso 26), mas com um elemento implicito de
distorcdo, que € a alegoria do “acucar”, funcionando como disfarce da condi¢do verdadeira.
Assim, temos duas contradi¢des: a primeira € o conflito entre a serenidade simples do tom e a
indefensdvel situacdo real; a segunda € o conflito entre a aparente simplicidade do assunto e o
refinamento efetivo do sujeito-poético do discurso. O que temos pela frente € uma simplicidade

artificialmente construida, um curioso disfarce poético que enlaca todo o poema.

Nessa linha, portanto, coloca-se em questdo uma valorizacdo da poesia gullariana, que
viria de mdos dadas com o desaparecimento da particularidade histdrica. Seus poemas entrariam
para o cdnon, mas ndo o momento em que foram produzidos, que continuaria a parte. Sabe-se
que, na atualidade, a insisténcia no momento histérico seria um desservico prestado a
universalidade do autor. Contudo, os esforcos da consciéncia histdérica tende a achar que a
questdo, vista dessa maneira, estd mal posta e que ndo hi motivo para dar-lhe a tltima palavra,
mesmo que no estado atual seja um fato com conseqiiéncias criticas, tanto quanto politicas e

estéticas.
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Notas

! Sobre isso, conferir o texto de Gyorgy Lukdcs “Arte livre ou arte dirigida?”, In: LUKACS (2010).

2 Sobre essa questdo, a critica tratou, exclusivamente, de analisar esse momento da trajetéria de Ferreira Gullar tendo
como foco a passagem de um artista ponta-de-lanca do Neoconcretismo para o escritor de literatura de cordel, fato
que marcaria o inicio da fase participante do poeta. E, de fato, isso ocorre, porém, o cordel “Jodo Boa-Morte, Cabra
Marcado para Morrer” foi feito de encomenda para fazer parte da estrutura de uma peca de teatro, e ndo para ser
publicado como cordel, separadamente (BRAIT, 1981). Ou seja, a rigor, o cordel continuaria sendo significativo para
apontar a adesdo do artista ao CPC da UNE, mas n#o seria exemplar para um estudo da trajetdria literaria do escritor.

3 Os trés volumes da série, nimeros “extra” dos Cadernos do Povo Brasileiro, foram publicados no Rio de Janeiro,
pela Civilizacdo Brasileira, em 1962.

* A respeito disso, vale apontar que “Homem comum”, primeiro poema desse momento analisado por Lafetd, que
seria um dos representantes de uma “segunda etapa”, foi escrito em Brasilia, no ano de 1963 (GULLAR, 1975). Ou
seja, tendo em vista a separagdo em etapas marcadas cronologicamente pelo autor (“A segunda tem inicio logo apds o
golpe militar de 1964, e constitui um verdadeiro retorno 2 poesia™; LAFETA, 2004, p. 199), ao poema citado caberia
um lugar na primeira etapa.
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