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“Liberdade! Liberdade! Abre As Asas Sobre N6s”: sentidos do ser-livre

sartreano em Nicanor Parra

Solange Santana Guimaraes Morais'

Liberdade!, Liberdade!/Abre as asas sobre nés/E que a voz da
igualdade/ Seja sempre a nossa voz,/ Liberdade!, Liberdade! (Samba
Enredo, GRES Imperatriz Leopoldinense, 1989).

Quando voa o condor/ Com o céu por detras/ Traz na asa um sonho/
Com o céu por detras/Voa condor/ Que a gente voa atras/Voa atras
do sonho/ Com o céu por detrds (Condor, musica de Oswaldo
Montenegro, 1988).

Os versos dos poetas da escola de samba carioca Imperatriz

Leopoldinense confundem-se com o0s versos do musico-poeta Oswaldo

Montenegro em varios aspectos. A liberdade como temética poética é a

principal convergéncia entre eles. Uma liberdade acalentada por um povo como

um sonho. Liberdade! Liberdade! Abre as asas sobre nds, dizem os poetas

Leopoldinos. Que a gente voa atras, responde o poeta Montenegro. Os

sentidos libertarios dessas musicas-poemas nos lembram do poder do poeta

verificado pelo filésofo grego Platdo (428/427 — 348/347 a. C), analisado por

Walter Benjamin:

Conhecemos o tratamento reservado por Platdo aos poetas em sua
Republica. No interesse da comunidade ele os exclui do Estado.
Platdo tinha um alto conceito do poder da poesia. Porém julgava-a
prejudicial, supérflua nhuma comunidade perfeita, bem entendido.
Desde entdo, a questdo do direito a existéncia do poeta raramente
tem sido colocada com essa énfase; mas ela se coloca hoje. Nao se
coloca, em geral, nessa forma. Mas a questdo vos é mais ou menos
familiar sob a forma do problema da autonomia do autor: sua
liberdade de escrever o que quiser. Em vossa opinido, a situacao
contemporanea o forca a decidir a favor de que causa colocara sua
atividade (BENJAMIN, 1994, p. 120).

O que poderdo um povo e seus poetas que conseguem mobilizar todos

0os anos em uma grande festa, o carnaval, a maior do mundo, para

fundamentalmente cultuarem suas belezas corporais e as suas alegrias? O que

poderiam transformar esses poetas e esse povo, mobilizados nessa festa

! . Doutoranda em Ciéncia da Literatura (UEMA/UFRJ).
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popular, em que valores morais sS&o0 momentaneamente subvertidos e “imagens

"2 s30 invertidas?

identitarias

As possibilidades de um povo assim néo tém limites, a ndo ser os do seu
longo processo de despertar de um viver “deitado em bergo espléndido”,
conforme indicado no seu hino nacional. Como explicar que, com tantas
possibilidades, o povo brasileiro tenha se deixado encaminhar por caminhos
que colocaram em risco sua liberdade, portanto sua propria existéncia? Uma
situagcdo de “angustia” coletiva que infelizmente, na América Latina, foi
vivenciada nas “histdrias dos presentes” ndo sé do Brasil, mas de outros paises
como o Chile.

Neste ensaio proponho uma leitura do poema Adverténcias, do chileno
Nicanor Parra (1914-), como portador de representagdes do sentimento de
liberdade no sentido sartreano, presente tanto na dimenséao individual como na
coletividade formada pelo povo chileno, nas décadas de 60 e 70, periodo
ditatorial naquele/daquele pais. Pretendo indicar aqui leituras, fornecer pistas
tedrico- metodologicas do caminho a ser percorrido rumo a tese de
doutoramento (UEMA/UFRJ).

O poeta chileno Nicanor Parra € observado como ente que expressa
essas duas dimensdes de liberdade. Sua propria poesia e produgdes de alguns
dos seus comentadores e estudiosos e filmes contemporaneos, sdo fontes que
permitiram esta afirmagdo. Destacam-se os trabalhos Nicanor Parra e Vinicius
de Morais de Carlos Nejar e Maximino Fernandez (2009), Fichas Bibliogréficas
Sobre Nicanor Parra (pdf), organizado por Maximino Fernandez (s.d.),
Antipoesia em Lear Rey & Mendigo, de Nicanor Parra, de Antonia Javiera
Cabrera Muiioz (2009) e Violeta Parra: Identidade Cultural Latino-Americana
Moderna, de Maria de Lourdes Souza Farias (2007); Batalha do Chile, filme de
Patricio Guzman (1975,1977,1979), Chove sobre Santiago, filme de Helvio Sot
(1976) e A casa dos espiritos, filme de Bille August (1993).

O caminhar com Jean Paul Sartre (1905-1980) justifica-se porque nele a

liberdade é conditio sine qua non para o Ser. Algo semelhante ao que ocorre

2. A nocdo de “imagens identitarias” foi inicialmente usada pelo antropélogo carioca Fabiano
de Sousa Gontijo (UFPI), nos seus trabalhos sobre homoafetividades contemporaneas. Em
seguida, esta nogdo sofreu migracdo semantica no trabalho Ecos da Escraviddo: memdria e
imagens identitarias de individuos negros em Caxias-MA (1980-2008), do Prof. Me.
Francinaldo de Jesus Morais, responsavel por grande parte das informacg@es historicas
deste ensaio.
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com as percepcOes de liberdade pelos poetas — Nicanor os representa neste
ensaio. A sublimacdo humana alcangcada na poesia confunde-se com a

proposicao sartreana para liberdade.
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1 - CHILE, UMA ENTRE AS DITADURAS LATINO-AMERICANAS

Como muitos outros paises latino-americanos, o Brasil, por exemplo, o
Chile sofreu com os desmandos de um regime que suplantava o desejo do
povo de viver num Estado de liberdades democréticas, onde se teria
oportunidade de discutir os problemas existentes no pais. Os intelectuais
(escritores, poetas, diplomatas) tornaram-se porta-vozes desses ideais;
manifestaram a insatisfagdo coletiva através das suas lavras e penas criativas,
penetrando na alma e no coragéo do povo como se fossem tatuagens.

O Chile, oficialmente Republica do Chile é o pais da América do Sul que
ocupa uma longa e estreita faixa costeira encravada entre a cordilheira dos
Andes e o oceano Pacifico. A estimativa atual para a sua populacdo é de 18
milhdes de habitantes. Faz fronteira ao Norte com o Peru; a Nordeste com a
Bolivia; a Leste com a Argentina e a Passagem de Drake, a ponta mais
meridional do pais. E um dos dois Unicos paises da América do Sul que n&o
tem uma fronteira comum com o Brasil, além do Equador, conforme se verifica

no mapa a seguir.
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O Chile possui um territério incomum, com 4.300 km de comprimento e,
em meédia, 175 quildmetros de largura. Configuragédo geografica que lhe da um
clima muito variado, indo do deserto mais seco do mundo — o Atacama — no
Norte do pais; um clima mediterraneo, no Centro, até um clima alpino propenso
a neve ao Sul, com geleiras, fiordes e lagos. O deserto do Norte chileno
conttm uma grande riqgueza mineral, principalmente de cobre. A area
relativamente pequena central domina o pais em termos de populagéo e de
recursos agricolas. Esta area também € o centro cultural e politico do qual. O
Chile se expandiu no final do século XIX, quando integrou as regifes Norte e
Sul. O Sul do Chile é rico em florestas e pastagens e possui uma cadeia de
vulcdes e lagos. A costa sul € um labirinto de peninsulas de fiordes, enseadas,
canais e ilhas. A Cordilheira dos Andes esté localizada na fronteira oriental.

A América Latina, essa porcdo geo-humana, unida mais pela Historia
que por uma lingua roméanica comum, por muito tempo serviu de suporte para
os chamados “paises centrais” aumentarem seus poderes em setores ligados a
economia, sufocando os “paises periféricos” em favor de um progresso que
esmagava 0S povos que ainda se mostravam em estado de colbnia, isso
porque “0S paises opressores se tornam cada vez mais ricos em termos
absolutos, pelo dinamismo da disparidade crescente” (GALEANO, 2010, p. 19)
entre centro e periferia. Um dos resultados disto foi os “paises periféricos” se
distanciam cada vez mais de equacionar, em termos politicos e financeiros,
interesses externos e problemas internos historicos.

A América Latina estende-se desde a fronteira do México com o0s
Estados Unidos até as regides do Chile e da Argentina. Os paises da América
Latina se diferenciam dos demais paises do continente americano, ou seja,
Canada e Estados Unidos, pelo baixo grau de desenvolvimento econdmico-
social. Na regido Pacifico-Andina constatam-se os paises Equador, Peru e
Chile. Estes paises tiveram, no final dos anos 60 e inicio dos anos 70,
governos que desafiaram a hegemonia politica regional dos Estados Unidos.
No Chile, em 1970,

Os partidos de esquerda chilenos, agrupados num movimento politico
chamado Unidade Popular, venceram as eleicdes que levaram ao
poder o socialista Salvador Allende. Era, efetivamente, a primeira vez

gue a esquerda chegava ao poder através de eleicbes num
importante pais da América Latina (OLIC, 1992, p. 22).
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Essas relagcbes ndo se constituiram sem que houvesse resisténcias
dos oprimidos. Vale ressaltar as formas e importancia dos movimentos sociais,
percebida pela socidloga e professora da UNICAMP Maria da Gléria Gohn
(1997, 2010). Durante as décadas de 60 e 70 0s movimentos sociais marcaram
a histéria do povo chileno, na busca por uma sociedade que suplantasse as
arbitrariedades e injusticas manifestadas pelas acdes politicas de cunho

ditatorial.

2 — A ARTE COMO “CAMPO” DE RESISTENCIAS

Existem na filmografia mundial excelentes representagdes culturais de
fatos historicos. Trés trabalhos se destacam, retratando a ditadura do Chile. O
mais propriamente “historico” dos trés, seja pela formatagdo documentéria, com
uso de imagens do periodo, seja pela pretensdo assumida do diretor Patricio
Guzman, de “preservacao da memoria da experiéncia do governo popular de
Salvador Allende (1908-1973)", € a Batalha do Chile (La Batalla de Chile), uma
producdo criteriosa que estd organizada em trés tempos: A insurreicdo
burguesa (1975), O golpe de Estado (1977) e O poder popular (1979).

O segundo filme é Chove Sobre Santiago (Il Pleut sur Santiago),
produzido por um consorcio franco-bulgaro no ano de 1976. O diretor Hélvio
Sot focalizou a operagdo militar, que d& o titulo ao filme, responsavel pela
derrubada do governo de Allende. Ha cenas memoraveis como a da populagéo
“reunida” em um estadio de futebol. Pode-se ver a tortura e morte de um
chileno que resiste a forga bruta militar, seguida de protestos de toda a
populagdo no estadio. Hélvio Sot suscita no expectador, ainda, refletir sobre
“estar no governo” e “estar no poder”.

A Ultima das escolhas adotadas aqui é baseada no romance da escritora
chilena Isabel Allende, sobrinha do ex-presidente, com o titulo de A Casa dos
Espiritos (The House of the Spirits). Produzido com capital estadunidense e
com direcdo de Bille August, o filme faz a representacdo da histdria social e
politica do Chile dos anos 20 aos 70 do século XX. Com aspectos biograficos
da autora do livro, a narrativa filmica é urdida em torno de trés geracbes de

mulheres fortes: Clara, Bianca e Alba.
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Em comum, os trés trabalhos guardam a confirmac¢&o de que o governo
popular de Allende feriu interesses nacional e internacional poderosissimos.
Explicitam a participagdo da Agéncia Central de Inteligéncia-CIA (Central
Intelligence Agency)® como a principal mentora militares chilenos no golpe que
derrubou Allende. Mostram, ainda, o envolvimento de paises latino-americanos
no golpe militar, como o Brasil, através da chamada “Operag¢do Condor”, o
esfor¢o politico-militar das ditaduras da América Latina tendo em vista reprimir
seus opositores e matar lideres esquerdistas.

Além da “sétima arte”, a poesia e a musica dialogam com a historia e se
colocam como possibilidades de estabelecer discursos entremeados por
recursos imageéticos, sobre a realidade. “Musica e poesia partiham de uma
linguagem universal que supera a confusdo babilonica e nelas se abre a
possibilidade de um instante de verdade e a possibilidade de uma nova
consciéncia e, com isso, uma nova vida com um outro uso de linguagem”
(LINS, 2005, p. 47).

Os versos que seguem de Apesar de vocé (1972), do masico-poeta
Chico Buarque séo ilustrativos dessa possibilidade dialégica:

()

Quando chegar o momento
Esse meu sofrimento

Vou cobrar com juros. Juro!
Todo esse amor reprimido

Esse grito contido

Esse samba no escuro (...)

As palavras de Chico Buarque expressam o sentimento do povo diante
da realidade vivenciada naqueles tempos dificeis do/no Brasil. E uma
linguagem que prioriza o popular, o cotidiano, alcangando com mais
abrangéncia todas as classes, ndo s as elites, mas também a grande massa
de pessoas simples, a gente humilde que passa a ter voz através da sua lirica.
Reparo que hd uma promessa de esperanca, que a “nuvem cinza” que se
abatera sobre as vidas dos homens daquele pais, ndo era indissolivel. Sonhar

com tempos melhores, sem o temor da represséo, seria conduta possivel.

. A misséo estratégica da CIA para os EUA ndo mudou estruturalmente desde a sua criacdo
no ano de 1947. Criada com o objetivo de “espionagem” no pés guerra, nunca deixou de ser
instrumento de “orientacdo” da politica intervencionista americana no mundo.
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O regime ditatorial do Chile contribuiu para a producéo literaria do poeta-
musico Nicanor Parra, vez que essa forma de organizacdo do poder politico,
testemunhada de forma contundente pelo escritor chileno, costuma silenciar,
através da repressdo, da violéncia, do exilio involuntério, da proibicdo de
publicacdo de obras, dentre outras ag¢des coercitivas, as manifestagoes
oponentes ao poder estabelecido.

Em Adverténcias, poema-discurso de Parra, permeado pela linguagem
poética, fagco um percurso pelas portas imagéticas construidas,
compreendendo que o texto poético € uma forma de expressdo que esta
intrinseco a prépria esséncia do homem e atende aos mais profundos apelos
da imaginagdo, pois “a linguagem, em sua funcdo poética, se liberta dos
constrangimentos da pratica monovalente do uso linguistico e pode continuar
ad infinitum sua funcdo criadora de realidades, renovando incessantemente
cadigos e ideologias” (D’'ONOFRIO, 1999, p. 12).

E bem verdade que a poesia, como todo texto caracterizado pela
literariedade, é atravessada por imagens que se apresentam e se sobrepbem a
partir do nivel de compreensdo de leitura. Essas imagens servem para
perceber a realidade e redimensiona-la. O uso da imagem, para Walter
Benjamin (1892-1940), torna-se uma estratégia para manifestacdo de idéias,
conforme compreende a filésofa Carla Milani Damido (2006). A compreensao
das imagens presentes nos pensamentos de Nicanor Parra, a respeito de uma
realidade historica, o Chile de meados das décadas de 60 e 70, do século 20,
torna-se recurso explicativo, interpretativo e interventivo. O filésofo aleméao
ainda afirma que, para o leitor refletir de forma critica sobre essas imagens, ele
precisa ser despertado para o distanciamento reflexivo e ndo para a empatia ou
simpatia autocolante as idéias do autor.

O critico literario Antonio Candido em seu livro O discurso e a cidade
(2004, p. 235), acentua a “importancia da imaginacdo e do sonho como
arsenais da criagdo e do comportamento”. Esses recursos de que nos fala este
critico literario séo importantes para a construcdo do fazer poético em Nicanor
Parra. O pertencimento ao espaco da América Latina torna-se um fator
preponderante para o poeta chileno, pois demonstra que o artista comunga

com sentimentos que contradizem o contexto estabelecido pelo poder



Revista Garrafa 25

arbitrario. Esses sentimentos se materializam nas imagens que representam,
de forma poetizada, a busca/luta do ser humano pela liberdade.

Mas que liberdade é esta? De que forma ela se manifesta? Em quais
situagbes da vida o individuo perde o direito de liberdade? Liberdade numa
perspectiva teoldgica, individualista, expressa na biblia cristd? Ou liberdade
numa perspectiva marxista, social, coletiva, presente no existencialismo
sartreano, verificada em trabalhos como O ser e 0 nada (2008).

Numa época de opresséo, de repressividade, € preciso compreender
como se constituem os regimes “dos medos”. Para responder a estas questdes
sobre liberdade, sirvo-me de mais uma representacéo filmica que ajudard na
compreensao da primeira das modalidades ora citadas, a individualista.

No filme “Rei dos Reis™

(King of Kings), ha uma representacao de Jesus
visitando Jodo Batista na prisdo. Na entrada, Jesus encontra o carcereiro e
solicita a este que o deixe entrar na cela de Jodo. O guarda, que se encontra
comendo, ndo levanta a cabega, pergunta ao visitante o que deseja com o
prisioneiro. Jesus responde que esta ali para liberta-lo. O guarda olha para
aquele homem, a forma simples como estéa vestido; sem nenhuma arma, e nao
entende a proposigéao feita por ele.

Para o guarda, seria preciso recursos humanos e bélicos caso aquele
homem quisesse seguir adiante com aquele devaneio. Para Jesus, libertar
tinha um sentido mais profundo. A liberdade a qual se referia ndo era a
transposicao do espaco fisico cela ou a préatica dos atos mecéanicos de ir e vir,
de dentro para fora desta, mas a liberdade interior, de consciéncia, que s6 aos
homens movidos por verdadeiros sentimentos podem alcancar. Esta € uma das
possibilidades de liberdade que se pode vislumbrar nas palavras de Nicanor
Parra. Uma liberdade interior, subjetiva.

Para compreender a outra modalidade de liberdade, escolhi dialogar
com o escritor francés Jean Paul Sartre (1905-1980), principalmente sobre as

nogbes de “angustia”, sentimento ou circunstancia vital que sobrevém ao

4. O filme americano Rei dos Reis, lancado em 1961, dirigido por Nicholas Ray, é um dos
poucos sobre a vida de Jesus Cristo que se pode perceber um viés mais histérico para a
chamada “paixdo de Cristo”. As representacdes filmicas das diferentes causas, formas de
luta e dos propositos do profeta Jesus e do “guerrilheiro” Barrabas sdao bem perceptiveis.
Para o editor de cinema Régis Trigo, “(...) Rei dos Reis se aproxima muito mais de um filme
politico do que religioso”. (http://www.cineplayers.com/critica.php?id=1660 , capturado em
27.08.2011).
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homem quando este se conscientiza da sua condi¢do de ser-livre, condenado a
liberdade; e “responsabilidade” que por um lado o afasta de viver desesperado,
em um mundo sem Deus, e, por outro, o obriga a refletir sobre as implicacdes
da suas decis@es, das suas escolhas com relagdo a si mesmo e em relacdo a
coletividade que esté inserido. Ambas s@o nocdes Uteis para pensar/entender
os sentidos ndo subjetivistas de liberdade parreana.

Os sentidos que expressam o0 querer/poder de manifestar culturo-
politicamente o sentimento libertario, ndo se limita a alusbes a pratica do ir e vir
cotidianamente, a referéncias a escolha do que se alimentar, vestir-se ou o que
fazer com o corpo. A liberdade também se configura nos interesses do homem
ao que diz respeito a sua formacao intelectual e politica, tendo em vista agir
na/sobre a polis.E € a poesia parreana que escolhi como possibilidade deste

recorte ideoldgico.

Nicanor Parra em 1972

No mesmo esteio de importancia do chileno Pablo Neruda (1904-1973),
o laureado “poeta do amor e da liberdade”, o compatriota Nicanor Parra ganha
destaque na contemporaneidade com sua forma propria de criar a poesia.
Parra tem um tipo de lirismo que se aproxima da secura por seu realismo em
tratar de questbes que se relacionam as perspectivas de mundo do homem.
Esteticamente, os poemas de Nicanor Parra estao perfilados como antipoesia,

isto €, [0]
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narrativo contra o lirico, a linguagem coloquial, a expresséo direta
contra ‘los metaforones’, a visdo desnuda e concreta contra toda
elaboracdo e implicacdo simbdlica. [...] Uma visdo pessimista e um
anarquismo que quer desmanchar o mundo, para refazé-lo
(WERNECK in JOZEF, 1971, p. 40).

Poeta consciente de sua realidade, responde aos caminhos da poesia
sem se prender a nenhuma férmula ou preceitos impostos pelo sistema. No
dizer de Carlos Nejar (2009, p. 6), “seu canto € civilizatério, mas também
conhece a barbarie. Por muitas vezes parabdlico, sarcastico, corrosivamente
critico de um mundo que ndo escolheu e nem o aceita, ndo busca criar formas.”
Nicanor Parra se apropria do lugar comum e o desloca para outras instancias
de criacdo, mesmo em estado de grande emocgéo, sua percepcdo do mundo €
consciente, pois “ndo cabe ao homem sendo criar dos escombros, dos
intervalos e, as vezes, de seu inferno” (NEJAR, 2009, p. 18).

Nicanor Parra pode ser inserido no momento modernista da literatura
hispano-americana (JOSEF, 2005). Considerado um poeta de pds-vanguarda,
procura inserir nos seus poemas um ritmo liberto de qualquer métrica, o verso
livre, a recriacdo de palavras, a subverséo da sintaxe. A inclusédo do cotidiano,
do prosaico entra de forma positiva na poesia, isto pode ser visto ndo s6 nos
temas, mas na linguagem reconhecida como coloquial, familiar. Desse modo,
“ndo importa até que ponto Nicanor Parra constréi o antipoema, importa a
forma sedutora e assombrosa com que realiza em plenitude a poesia” (NEJAR,
2009, p. 10), uma poesia que institui foros de mudancas, de transformagdes de
realidades.

O poeta chileno é um exemplo de artista da palavra que consegue
ressignificar, através das imagens que cria, o fazer poético. Essa associacao
entre imagem e a criagdo poética, aproxima das palavras de Octavio Paz
(1982, p. 131) quando enuncia que “o poeta afirma que suas imagens nos
dizem algo sobre o mundo e sobre n6s mesmos e que esse algo, ainda que
pareca um disparate, nos revela de fato o que somos”. Dessa forma, a leitura
de Parra me propicia um sentimento de pertencimento, um sentir-me latino-
americano; ha a presenca de imagens representativas de sentimentos que
tomam corpo, configuram-se no desejo de expressar os ideais de liberdade das
camadas médias e populares. Falar de liberdade é falar de libertacdo. E esta,

como assevera Leonardo Boff (2000, p. 23):
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Libertacio significa a acdo que liberta a liberdade cativa. E s6 pela
libertacdo que os oprimidos resgatam a auto-estima. Refazem a
identidade negada. Reconquistam a patria dominada. E podem
construir uma histéria autbnoma, associada a histéria de outros povos
livres.

O sentimento de liberdade é inerente ao ser humano. Trata-se de um
fendmeno universal. Os poetas sdo pessoas privilegiadas, vez que sao
capazes de elaborar e expressar esse sentimento de forma sublimada. O autor
em estudo possibilita a percep¢do desse sentimento libertario na sua poesia;
ele presentifica, em forma de imagens poéticas, as vozes do povo

circunstancialmente silenciadas.
2.1 - Adverténcias para o povo chileno e latino-americano

Para a leitura em proposi¢éo, conforme indicag&o no inicio deste ensaio,
selecionei a poesia Adverténcias. Penso que além dos aspectos préoprios ao
gue concerne a linguagem poética, cabe salientar o periodo, a tematica e a
representatividade do sentimento de liberdade latente nas palavras de Nicanor
Parra. O poema Adverténcias® comentado a seguir, é emblematico de como
Parra consegue extrair de agcdes humanas cotidianas as relagdes entre poesia

e opressao politica, transformando aquela em reflexdo poética desta.

ADVERTENCIAS

Se prohibe rezar, estornudar

Escupir, elogiar, arrodillarse

Venerar, aullar, expectorar.

En este recinto se prohibe dormir

Inocular, hablar, excomulgar

Armonizar, huir, interceptar.

Estrictamente se prohibe correr.

Se prohibe fumar y fornicar.

de Obra gruesa (Santiago, Universitaria, 1969)

Adverténcias € um poema que se encontra inserido no livro Canciones

Rusas (1967). A ideia que se anuncia no titulo, expressa a

5_ Traducéo livre, pela autora, do poema Adverténcias/Avisos. E proibido rezar, espirrar/
Cuspir, aplaudir, ajoelhar-se/ Admirar, gritar, tossir/ Neste lugar € proibido dormir/
Conscientizar, falar, excomungar/ Unir, fugir, intervir/ Especialmente é proibido correr/ E
proibido fumar e fazer sexo.
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preocupacgdo/responsabilidade do poeta em chamar a atengdo para as
pequenas modificagdes na vida cotidiana e nos sentimentos do povo chileno
naqueles tempos de opresséo e repressividade propagados pelos “donos do
poder”. Ao adentrar no poema, percebo que suas palavras indicam uma
marcacao temporal regida pela virgula, na hipétese de ser mais rapida a
mobilizacdo dos que o ouvem, entendendo que o momento é urgente e toda
aquela gente, do mais simples ao mais requintado homem do Chile, era hora
de se fazer manifestar. E pelo ponto final, o que permite, no espago que existe
para comecar outra estrofe, o tempo necessério para o individuo decidir o que
fazer: aceitar as regras? Discordar delas? E o momento da lucidez. O direito e
a oportunidade de escolher qual diregdo seguir demonstra a forga do povo
chileno, que se encontra num estado de laténcia, de vida em perigo, mas quem
esta vivo pode dizer ndo, pode ser contrario ao que esta imposto.

As palavras que compdem as frases sdo secas, em tom grave, sem
nenhuma generosidade possivel. A fala poética de Nicanor Parra ressoa a falta
de lirismo e emoc&o na escritura da ditadura. O poeta se apropria desse
discurso autémato, técnico, severo como que para negar o proprio discurso
ditatorial. A negacao das “ordens expressas”, configura-se em texto de carater
poematico, com todos os recursos possibilitadores de negacdo dessas
“verdades” que “violentam” a liberdade do homem nos mais sublimes
sentimentos deste. No poema, a secura e ironia das palavras de Nicanor
servem de motivagéo para os que o Iéem. No elenco de proibigdes rezar/rezar,
estornudar/espirrar, elogiar/elogiar, arrodillarse/ajoelhar-se que intencionam
significar o cerceamento de liberdades corriqueiras do povo chileno, o poeta
aproveita para discutir sobre as préticas terroristas orquestradas contra estas
pequenas, mas significativas liberdades.

A poesia é o meio que Nicanor utiliza para se fazer ouvir. Suas palavras
se apresentam de forma licida no que se refere aos desmandos imputados ao
povo chileno. Ressalta, por quatro vezes, o vocabulo proibir indicando o ritmo
do poema, de forma graduada, aumentando os niveis de absurdos de tais
ordens. Sua licenga poética se inscreve contra o cerceamento de liberdades,
gue se configuram como de importancia vital ao individuo.

Quem permite ser usurpado em pequenos direitos como alerta Parra,

pode estar autorizando os usurpadores a aumentarem suas pretensdes
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autoritarias. E o que se pode deduzir tanto de Adverténcias, poema comentado

acima, quanto do fragmento de No caminho com Maiakovski, transcrito abaixo:

()

Na primeira noite eles se aproximam
e roubam uma flor

do nosso jardim.

E ndo dizemos nada.

Na Segunda noite, ja ndo se escondem:
pisam as flores,

matam nosso cao,

e nao dizemos nada.

Até que um dia,

o mais fragil deles

entra sozinho em nossa casa,
rouba-nos a luz, e,

conhecendo nosso medo,
arranca-nos a voz da garganta.

E ja ndo podemos dizer nada

(.-)
(Eduardo Alves Costa).
Como as Advertencias de Parra, o trecho® mais famoso do poema do
poeta fluminense Eduardo Alves da Costa (1936-), nos adverte para 0s perigos

subjacentes a indiferenca individual ou as indiferencas coletivas face a

pequenas usurpacdes, paulatinas, de direitos sociais, civis ou politicos.
CONSIDERACOES FINAIS

Utilizadas metaforicamente na poesia de Nicanor Parra, as proibicbes
dos exercicios de pequenas liberdades se configuram como denudncias das
agressOes contra 0 que atinge a propria condicdo humana, ser-para-a-
liberdade, ndo importando as escalas dos atos humanos. Ac¢des cotidianas
como dormir/dormir, hablar/falar parecem sem valor, perdidas num cenério
repleto de regras maiores, de anti-valores “superiores”.

O poeta faz do seu poema um manifesto em favor dessas pequenas
liberdades, pré-condi¢des para as grandes, como votar, ser votado, discutir e
propor solugdes para os problemas nacionais. Trata-se de uma busca de uma
consciéncia que reflita sobre aquilo que aprisiona as possibilidades humanas,

nas suas varias escalas.

6- O poema inteiro foi divulgado por Eduardo Alves da Costa em jornais universitarios na década de setenta. Recolhido pelo psicanalista Roberto Freire (1927-
2008), este 0 publicou em um dos seus livros, atribuindo a autoria ao poeta russo Vladimir Maiakovski (1893-1930). Este equivoco pode ter ocasionado a

mudangca de autoria do poema do autor fluminense para o autor russo.
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Ele chama atencéo, alerta o povo para os perigos das micro interdicoes
pela maquina estatal. As palavras parecem comuns, estdo no poema como
versos simples, no entanto ressoam sentidos em forma de metaforas, criam
possibilidades de um alcance mais abrangente, assumem a tarefa da urgéncia
de atitudes daqueles que ainda estdo “adormecidos” pelos ditames das falas e

praticas do poder.
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