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A LISTA: PREFACIO DAS IMENSIDOES DO MUNDO

Ricardo Alexandre Rodrigues.

UFRJ. Doutorando em Poética.

“Poesia é a descoberta das coisas que nunca vi”

Oswald de Andrade

Olhar uma lista de materiais familiares e, ainda assim, estranhar. Eis que no
inusitado dessa operagdo aparece uma desconfianca do “sentido puro”, do néo
desdobramento do signo, da interrupcdo da cadeia de significados. Quando a
significacdo estanca, logo insiste a pergunta — o que isso quer dizer? A préatica da
linguagem aponta em direcdo ao referente, mas nunca o revela. Ele esta sempre
invisivel, pois é a promessa (ou a falta) que move a linguagem referencial. Por isso, a
exibicdo do referente em sua presenca imediata ha de gerar desconfianca. Nessa
condicdo, sob a luz do pensamento de Barthes, vejo o referente como um “corpo
neutro” que nada signifique além de sua presenca, hum estado de “grau zero” de
significacéo [cf. BARTHES, 1984, p.58].

A lista, de certo modo, é o advento das presencas imediatas: os itens de uma
lista parecem ndo significar nada para além deles mesmos, em vez de significados,
exigem co-presencas. A lista ndo € obrigatoriamente homogénea e, muitas vezes,
segue uma logica interna e particular, resultando em combinacdes que pdem em
conflito nosso sistema de analogias. Na verdade, o “impossivel” que ronda a lista ndo
esta na coexisténcia de elementos diferentes, mas no préprio local em que elas foram
reunidas — esse espaco de linguagem onde se conjugam, quase sempre, referéncias
de contextos téo distantes o que nos da a liberdade de especular sobre seu contelido,

imprimindo relagBes possiveis entre os itens.
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No desdobramento dessas reflexdes, lembrando a missdo de apresentar o
mundo no “Dia do Juizo”, podemos pensar as obras de Bispo como expressdo do
género lista. Numa de suas assemblages ha: bobes de cabelo, peteca, garrafa
térmica, cotonetes, objetos desmembrados como um cabo, uma base, uma alca... um
agrupamento de objetos sem que nenhum deles seja constrangido por uma ordem
exclusiva ou hegemoénica. Diferente disso, entre eles podem ser engendradas rela¢des
simbdlicas que transcendem o manuseio, a aplicacdo, o funcionamento, a operagéo
utilitaria dos objetos. Imagino que se ajustaria bem aos trabalhos estéticos de Bispo
uma passagem transcrita dos ensaios de Emest Cassirer: “E 0 pensamento simbélico
gue supera a inércia natural do homem e lhe confere uma nova capacidade, a
capacidade de reformular constantemente o seu universo humano” [Cassirer, 2005,
p.104].

No desligamento de sua funcdo pragmatica, o objeto participa do jogo da
linguagem como signo de um pensamento que se rendeu a poesia vigente nas
intimidades da matéria. Nesse estado de ser, ele trapaceia com a divisdo signo-
referente, significante-significado, objeto-funcéo, isto €, numa outra forma de dizer, o
gue chamamos anteriormente de presenca imediata: ndo é o caso de suprimir a acao
da linguagem que faz a mediacdo até o “real” (uma utopia), mas pensar também a
linguagem como co-presencas do objeto, uma poténcia de real. Sendo assim, no lugar
de significados e funcgdes (uma relagéo hierarquica, expressa numa verticalidade), o
objeto-simbolo invoca a presenca de imagens que facam pensar juntos, expressa na
livre associacdo do pensamento, sem determinar uma direcdo. Avista-se
comportamento semelhante nos elementos de uma colecéo (uma lista de coisas) que,
sob um olhar particular, ganham dimensdo simbdlica, infringindo dos limites do
entendimento. Na experiéncia simbdlica, € imprescindivel atravessar os “niveis de

nl

realidade™ e poder mover-se, por exemplo, entre o profano e o religioso, sem fixar-se.

As palavras de Blanchot, transcritas a seguir, conferem leveza e ajudam esse debate

atingir outros niveis de compreenséo:

O simbolo ndo significa nada, ndo exprime nada. Ele apenas torna
presente — fazendo-nos presentes nela — uma realidade que escapa a
qualquer outra captura e parece surgir, ali, prodigiosamente proxima e
prodigiosamente longinqua, como uma presenca estrangeira.
[Blanchot, 2005, p. 127]

! [cf. Berger, 2011]
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Desagregando e reagrupando objetos variados, tal qual um colecionador ao
engendrar relag6es simbodlicas com as coisas, Bispo transcende as referéncias
sedimentadas pela ordem e pela Idgica, encobertas pelo argumento da funcionalidade,
da praticidade, da presteza, da eficiéncia... Assim como que atravessada pelo olhar do
colecionador, o amador da singularidade das coisas, as composi¢cdes de Bispo estdo
voltadas para a unidade das caracteristicas que diferencia as coisas assemelhadas
sob a insignia do género. Tal comparacao fica bem ilustrada nos arranjos onde ha a
repeticao insistente de elementos do mesmo género exposto sobre um suporte (as
assemblages das canecas, das colheres, dos pares de botas, dos ténis, dos chinelos,

etc).

Esses arranjos podem ser abordados a partir da definicdo do género lista, um
texto hibrido que enumera nomes de pessoas e coisas, oscilando entre o fechamento
do “ponto final” e a contingéncia da “et cetera”, por efeito de representar também o que
ficou de fora dessa relacdo. Soa no minimo curioso dizer que as imagens de Bispo,
contendo objetos em quantidades limitadas e determinadas pelo suporte, ao mesmo
tempo, conseguem sugerir uma “et cetera” que insinua a existéncia de mais coisas
gue aguardam para serem vistas num infinito potencial [cf. ECO, 2010]. Seguindo por
essas reflexdes, parece que a “et cetera” nos escusa de uma preguica de continuar
dizendo; ou nos poupa do constrangimento de assumir a impossibilidade de um
conhecimento pleno do universo, ou ainda do vexame pela incapacidade de dar nome
ao que falta. Em todo caso, através da “et cetera” podemos imaginar o desfile de um
cortejo interminavel, cujo movimento vai se extinguindo, ndo porque se esgotou, mas
por ndo conseguirmos acompanha-lo. Ela € uma promessa de experiéncia além dos
esquemas de representacdo do mundo social; contudo, também é imagem na qual se
espelha a ideia de circunscricdo e de contencdo, além de ser indice da conformacao
com os limites. Conjugo tais ideias com o pensamento de Barthes para fazer reluzir na
“et cetera” a opgdo por ficar restrito a uma configuracdo de realidade, pois os que
adiam o uso da etc, ultrapassando a marcacdo convencional, sdo apontados como

louco, alucinado, visionario... Escreve Barthes:

“Na Natureza, as coisas se repetem, mas essa repeticdo nunca é
abstrata: nada de ‘etc.’. O homem, por sua vez, estd sempre preso
no mesmo movimento: figuracdo, repeticdo, abstracdo, gregarismo,
aversao, rejeicdo” [Barthes, 2005, p.170].
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Assim, ao nos deparamos com uma sequéncia de botas de borracha, outra de
canecas e outra de colheres, por exemplo, vislumbramos o paradoxo que vige em toda
lista: a ordem em apresentar uma enumeracao de objetos e a vertigem por nos levar a
imaginar o namero de objetos fora da lista, uma enumeracdo que talvez nunca
termine. Nessa particularidade, surge um grande fascinio porque se deixa entrever,
através da imaginacdo, a imensiddo do mundo, nos aproximando de um plano
particular onde inventamos outras maneiras de encenar uma primeira pessoa do
discurso. Entdo, no género impregnado do método sistematico, burocratico, se
manifestam nicleos de experiéncias que sao referéncias da condicdo humana: desejo,
memoria, registro, necessidade... Na lista encenam-se, sobretudo, a confabulagéo de
sentidos. Por isso, a0 mesmo tempo em que configura uma linguagem particular
(quase um esquema pessoal), a lista alcanca rapidamente uma comunicacdo
universal, fala a linguagem dos outros; ela nos absorve e bem depressa e se torna um

lugar familiar.
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Figura 1 Bispo do Rosario — Maquina de fazer cabelo (Detalhe)

— bordado sobre tecido —

Site: www. pr.gov.br/mon/exposicoes/bispo em 13/11/2009

Bispo cria um repertorio de materiais carregados de memoria, em que cada
objeto postula a existéncia de uma outra ordem de sentido ho mundo social, da qual
foi desagregado, que I|he garantia funcionalidade e duracdo. De fato, estas
composic¢des surpreendem o sentido da visdo, ndo pelos objetos que as integram, em
sua maioria, facilmente reconhecidos; mas pela maneira como séo articulados, pelo
tipo de relacdo (ou falta de). No tipo de lista que elabora, percebe-se que ndo ha a
preocupacao em estabelecer relacdes reciprocas ou causais entre elementos, mas
também nédo se deve julga-la como obra construida ao acaso. Afinal, ha um conjunto
de botas com as mesmas propriedades, dispostas em pares viradas para um mesmo
lado; noutro conjunto, fileiras de canecas de aluminio, penduradas pelas alcas, todas
apontadas para um mesmo lado. Faz sentido pensar a lista como espelho de
inquietac6es e desejos que pulsam das coisas no mundo, despertados por um olhar
singular, na busca do deleite de espiar furtivamente o heterogéneo do real e sua
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efemeridade. Em sua grandeza infinita, a selecdo de um elenco instiga o leitor a
cogitar no que viria a seguir e, por isso, acende reflexdes sobre a transitoriedade de

um “ponto final”.

Pelo que foi dito, ganhamos seguranca para analisar a lista como expressao
daquilo que caracteriza o0 humano: a agitacdo de desejos diante do repertério
interminavel das coisas que delimitam nossa concepcdao de real. Mesmo algo tao
arbitrario quanto o desejo demanda algum tipo de ordem, ainda que basica, trivial, mas
determinante para sua arrumacao, a fim de garantir um formato indispensavel para
exprimir a forca da atracdo por um objeto, mas sem que isso se confunda com o
desejo em si. Porque, nas palavras de Agamben (2007) desejar é natural do humano
mas “ndo podemos trazer a linguagem nossos desejos porque os imaginamos. [...] O
corpo dos desejos é uma imagem. E o que é inconfessavel no desejo é a imagem que
dele fizemos”. Entdo, sendo parte indissociavel do subjetivo sempre misterioso,
“comunicar os desejos imaginados e as imagens desejadas € a tarefa mais dificil”
(p.49). Portanto, uma lista torna sensivel o pulsar do desejo diante do qual

reconhecemos a debilidade das estruturas da linguagem para esbocar sua dimenséao.

Sem muito esforgo, pelo elenco e pelo modo de arrumacao, € percebido que
nao se trata de uma lista pratica, funcional em situagdes especificas, como uma lista
de compras, ou de atividades a serem cumpridas, ou 0 menu de restaurantes, ou o
catalogo de publicagcbes em uma livraria, nas quais estdo enumerados itens que se
referem a uma realidade que lhe é exterior. A seu modo, sob o peso do contexto e de
um critério de inclusdo — o paradigma — a lista funcional imprime unidade, uma
correlagdo entre as partes, que sem levar em consideracdo esses fatores,
apareceriam difusas. Contudo, nas composi¢fes de Bispo parece desenhar-se um
infinito entre as coisas catalogadas, porque ndo sugerem uma finalizacdo, ndo se
concluem numa forma, e em vez disso nos projeta aos discretos encantos do porvir.
Os limites do suporte (tdbuas, papeldao, tecidos) ndo nos
—— convencem de que seja o fim da enumeracdo, a qual se
estenderia escapando ao nosso controle e conhecimento.

Temos assim um elenco que traz uma imagem imprecisa do

universo, desfazendo a ilusdo de que a linguagem poderia ser a

medida para as coisas. Recebemos, entdo, esse conjunto de
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obras como uma compilacdo de listas poéticas.

realidades em perene dindmica de atualizagdo, anunciando
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outras possibilidades de vir a ser, num estado de indizibilidade. Bispo elaborava listas
dando a impressédo de formar colecbes que mapeavam seu mundo. Esse universo foi
tecido pelo seu gosto particular por discretos encantos da vida e tomou forma de
assemblages e bordados em estandartes, “objetos mumificados” (O.R.F.A),
vestimentas, faixas de miss... Nessas Ultimas producdes, por exemplo, topdnimos e
nomes de rios dos Estados do Brasil sugerem vastiddo territorial e diversidade de
cenarios. Referéncias a outros paises (Afeganistdo, Inglaterra, Japdo, Cuba, Russia...)
e a acontecimentos de sua época sdo encontradas em grande escala, sobre as quais
cito as palavras do proprio autor para esclarecer como reproduzia em seus bordados
fatos da atualidade: “... leio jornal todo dia, anoto tudo, a acédo dos paises, separo em
papeis e faco a faixa, escrevo os dizeres. Sei que a Russia invadiu as fronteiras desse
pais [Afeganistdao]. Eu também sinto da mesma forma...” assim falou Bispo ao repoérter
do programa “Fantastico”, da TV Globo, exibido em 18 de maio de 1980, quando o

pais viu pela primeira vez sua obra.

Bispo compunha extensas listas de nomes de pessoas, muitas em ordem
alfabética, trazendo também sobrenomes nos casos de homénimos. Um fato curioso é
a construcao labirintica de nomes de mulheres bordados na parte interna do Manto da
Apresentacdo® (apenas um nome masculino, Omar Marques, sobre o qual néo traz
informac6es os estudos dedicados a biografia de Bispo), compondo uma relacdo das
pessoas que entrariam com ele no Reino dos Céus “ — levo todo mundo que tem o

nome inscrito aqui no meu manto”™

. Ha também as colecbes de objetos sobre os quais
nos distraimos a perguntar a que critério foi submetido este elenco. Embora nao
consigamos muitas das vezes estabelecer um critério classificatério preciso, ndo
podemos deixar de admirar o cuidado estético de suas composicdes, afastando a
hipétese de considera-las fruto de acumulagdo ao acaso, produto de um surto

psicotico.

2 Nome de tombamento para catalogo do Inepac, ap6s a morte de Bispo.
* HIDALGO, 1996, p. 65.
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Figura 2: Manto da apresentacéo no site: http://tecituras.files.wordpress.com/2011/03/arthur-
bispo-do-rosc3alrio-manto.jpg

O vigor poético que anima os trabalhos de Bispo e fazem mover tais
pensamentos é proveniente da tensao entre ordem e vertigem, expressa nos arranjos
cujo contetado pode ser enumerado, sem que, no entanto, tal composicdo esboce
gualquer pretensao de finitude ou concluséo (toda lista € atualizavel, estd sempre em
aberto). Também é dificil especificar um paradigma que nos sirva de orientacdo na
leitura e, por isso, ndo ha como programar um ponto de chegada para esse ato de
enunciacdo — que comumente seria a explicacdo, o significado. Sendo assim,
desprendem-se inumeraveis possibilidades de leituras, num movimento silencioso
para restabelecer a “unidade” na imaginacdo. Logo, o que justifica o exercicio de
pensamentos dessa escrita ndo estd na compreensdo, pois sua obra é clara. O
impulso vem do desejo por continuar explorar hipéteses de sentido para o que nos era
familiar. As imagens de Bispo nos encorajam pronunciar indagacdes sobre a matéria,
a instabilidade das classificacdes.

Encontra-se nestas imagens uma “magia” que nos leva agir sobre as coisas,
chamar por outras formas de estar no mundo ou fazer aparecer outros pontos de
vistas, suspendendo o compromisso de estabelecer e legitimar uma ordem. Sem
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pretender explorar conota¢des miticas, lembro os escritos de Giorgio Agamben (2007)
para repassar o conceito de magia. Na interpretacdo desse ensaista, ha um modo de
dizer que desperta, ou seja, encanta, cativa e arrebata algo que ficou esquecido sob o
nome das coisas. Nessa concepc¢édo, o poder de magia ndo esta no criar, mas no
modo de chamar, de saber combinar elementos de linguagem para arrebatar, tal qual
acontece nos arranjos de Bispo que, por meio de um trabalho estético, anima aquilo
gue vige furtivamente no interior das coisas, e assim atualiza os limites do mundo.
Decerto que isso ndo ocorre sem a profanacdo do canone, ou seja, a desobediéncia
das forcas reguladoras do desempenho dos objetos selecionados. No caso das
imagens compostas por Bispo a profanacdo é derivada da realizacdo de outras
experiéncias com os objetos, o que denota uma relacdo desconfiada com o real que
esta entre nés como facticidade, o “estado natural” de tudo. Pois, em tais imagens,
ndo ha meio de disfarcar o estado vacilante das forcas que os manttm em

funcionamento no sistema das praticas sociais.

Nesta perspectiva, a poética de Bispo, ao manipular materiais diversos sem
negar-lhes suas funcdes utilitarias mas reconhecendo nestes outras possibilidade de
uso, anima o debate sobre a experiéncia humana e as diferentes versées que lhes sédo
dadas, cada qual com sua légica interna e sua importancia dentro de um sistema de
crencas. O mesmo comentario caberia a atividade realizada pelo colecionador, que
com seu olhar apaixonado cataloga os objetos de sua colecdo segundo um recorte,
pessoal e arbitrario. O que justificaria a selecdo de objetos que integram uma colegao?
O que explicaria o arranjo, a disposi¢éo destes objetos dentro do conjunto? No ambito
desse questionamento a respeito da arbitrariedade dos esquemas de interpretacéo, a

colecdo vem corroborar a complexidade do real.

Nas assemblages compostas por Bispo, tudo que ele conseguiu reunir carrega
o selo de uma convocacéao, como se cada coisa fosse citada para comparecer, assim
acreditava, no “Dia do Juizo”. Com efeito, tais construcbes antecipam uma apreciacéo
pelo julgo do olhar que percorre todo o material agrupado, reconhecendo nele a
representacdo de uma tradicdo. Cada item circunscrito a uma realidade compde aqui a
linguagem gravida de sentidos, com imensuravel potencial simbdlico. Isso porque no
movimento do jogo social, antes de serem convertidos em signos, os objetos
cotidianos sdo transformados em lugares de significacbes onde repousam
pensamentos contingentes e ndmades. Esse modo de pensar nos aproxima dos
dominios da semiologia introduzida por Barthes que propde estudos dos signos na
vida social, lembrando, contudo, que objetos, imagens, comportamentos... podem

significar, mas nunca de modo autbnomo. Eles estardo mediados pela linguagem, pela
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memoria e por arcaboucos culturais, o que assegura as diferentes hipéteses de

construcdo de sentidos.

Eis, entdo, que se percebem as grandezas do infimo, das coisas
aparentemente irrelevantes, dos pormenores e outros excessos. A didatica da
enunciacdo, ocupada com a analise da estrutura da manifestacdo de linguagem,
precisou negligenciar o que era supérfluo ao preenchimento das categorias de analise
para o estudo da verossimilhanca (as informacfes que conferem unidade a linguagem
articulada: o autor, a intengcdo comunicativa, o contexto...). Caso contrario, qualquer
detalhe lancaria a experiéncia da leitura num jogo labirintico, tragcando um movimento
de interiorizacéo na obra. O conceito de pormenor, no entanto, é fundamental para a
analise da obra, pois é necessario justificar os detalhes que n&o estédo entre o corpus a

7

ser investigado. Para que uma andlise tenha validade é imperativo mostrar-se
exaustiva, esquadrinha integralmente a amostra. O pormenor, como tudo que é
negligenciado, consegue desprender-se de qualquer funcdo de conjunto e entrega-se
ao devir das possibilidades. Por isso revela grande poténcia para acionar uma lista de

co-presencas, de mundos e verdades possiveis.

Dentro de sua proposta de apresentar o mundo ao Criador no “Dia do Juizo”,
0s pormenores reunidos por Bispo (partes de objetos, cabos, tampas, botdes, e outros
detalhes avulsos) ampliam suas dimensdes da obra, conferindo um efeito de
metonimia — a sagracao do pormenor e, por isso, um dispositivo de co-presencas. Nas
listas que elaborou, os objetos-mundo que configuram o espaco social foram usados
como linguagem cujo referente esta nele mesmo, interferindo no circulo vicioso das
relacdes pragmaticas. Assim, por meio de uma apresentacdo performatica, acontece a

redencao dos objetos supérfluos.
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Figura 3 Obras de Arthur Bispo do Rosario do site:
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