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Entre literatura, imagem e midia: a cronica revisitada na contemporaneidade

André Luis Mourdo de Uzéda®

A escolha do objeto de estudo do seguinte ensaio — pensar 0 género cronica
considerando-se as condi¢es de producdo e recepcao veiculadas a cultura da imagem e
da midia na contemporaneidade — surgiu ap6s um semestre de intensas provocagdes em
uma disciplina tedrica que pensava os ténues limites presentes na relacdo entre
literatura, imagem e midia durante um semestre no Mestrado em Ciéncia da Literatura.
Fugindo da proposta final apresentada pela Professora Dra. Martha Alkimin de
recorrermos & producdo de contos contemporéneos para articularmos as questdes
levantadas pelo curso, optei pelo trabalho com as crénicas pelo meu envolvimento com
0 género em minha dissertacdo de mestrado. Tomando o cuidado de ndo tornar este
ensaio um quebra-cabeca de pegas encaixadas aleatoriamente sem configurar uma
imagem nitida e precisa com o mero intuito de avangar em minha pesquisa de
dissertacdo, optei pelo estudo das cronicas sobretudo por acreditar ser possivel
contribuir ao debate que se estabelece na relacdo entre literatura, imagem e midia a
partir de um estudo consistente do género, imagético e midiatico por exceléncia.

A partir de minha escolha, acabei por me enveredar pelo que irreverentemente se
costuma chamar em jargdo académico de “tema espinhoso”, e por diversos motivos.
Primeiramente, sendo a contemporaneidade o recorte temporal deste estudo, é sem
ddvida um grande desafio aplicar o “exercicio do contemporaneo” de que nos fala
Giorgio Agamben (2009), afastando-nos de nosso tempo “para nele perceber ndo as
luzes, mas o escuro”, isto é, numa busca em nosso tempo daquilo que néo se apresenta
claro, mas justamente daquilo que passa despercebido aos olhos dos que vivenciam o
contemporaneo. Em um contexto em que o predominio da cultura da imagem, da midia
e do espetaculo se faz inerente a nossa sociedade, encontrar as novas condi¢cdes de
representacdo da realidade na producéo literaria contemporanea é tentar “mergulhar a
pena nas trevas do presente”, parafraseando o filésofo italiano.

O problema que se coloca em seguida estd intimamente ligado ao primeiro.

Rever as condi¢Ges de produgdo do discurso ficcional tomando-se a questdo da
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representacdo da realidade historica re-elaborada pelo texto literdrio no tempo presente
implica, consequentemente, rever também as estruturas e categorias de analise que séo
aplicadas no exercicio da critica. Trata-se, na realidade, de uma via de médo dupla:
apologia & imagem e & midia, as novas tecnologias da cultura cibernética com suas redes
sociais e 0 imediatismo da informagdo, as interferéncias do mercado editorial e a cultura
do espetaculo em torno da figura dos autores e criticos sdo algumas das muitas questdes
que atuam tanto sobre a producéo quanto sobre a recep¢do da obra literaria atual. Assim,
se as condicOes de producéo dessa cultura visual contribuem em larga escala para uma
nova categoria de realismo incorporada pelo discurso literdrio atual — um realismo
imagético e mididtico —, elas contribuem também em grande escala para novas
condigdes de leitura dessas obras, cujos leitores-consumidores privilegiam a imagem
por exceléncia. O desafio que se coloca, portanto, estd em lidar com uma nova categoria
de andlise interpretativa no estudo dessa literatura que considere as mudangas de
paradigma desse realismo tanto na producéo quanto na recepgao do texto.

Por fim, a escolha do objeto de estudo a que recorro — a crnica — acrescenta
ainda a esse panorama um novo grau de complexidade, a meu ver por dois grandes
motivos. O primeiro diz respeito a precariedade de embasamento tedrico a que 0S
pesquisadores que se propdem a estudar o género possam recorrer, sendo-nos necessario
lancar méo das contribuices de grande valor por outros criticos que analisaram obras
de grandes cronistas, como Beatriz Resende, Margarida Neves, Rachel Valenca, Fred
Goes, Leonardo Pereira entre outros, bem como o breve porém preciso ensaio de
Antonio Candido “A vida ao rés do chdo” (1992), mas que ndo se detiveram em seu
exercicio analitico a aprofundar problemas que envolvem as condigdes de producéo e
recepcdo da cronica enquanto um género literario que se detém sobre a realidade
histdrica para a partir dela fazer-se ficcdo, como muito j& se fez sobre a poética do
romance, do conto, da epopeia ou da lirica, por exemplo. Afora os sérios exercicios
exegéticos sobre cronistas de peso, resta ainda determo-nos sobre trabalhos superficiais
limitados aos clichés classificatdrios do género por seu carater “hibrido” e “efémero”,
pela “fuidez”, “leveza” e “descompromisso” tanto de sua linguagem quanto de sua
matéria tematica, cujo texto encontra-se no “limiar” entre o discurso jornalistico e o
literdrio tendo em vista sua relacéo entre a proximidade do tempo de producdo com os
“aspectos do cotidiano”, sem citar aqueles que a definem como um género “menor”,
vendo nessa que é sua maior qualidade um aspecto pejorativo. Afastando-me das
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as condigcOes de producdo e recepgdo da cronica considerando-se a representagdo da
realidade historica de seu tempo que faga deste um discurso ligado ao ambito do
ficcional, portanto literario.

O segundo motivo que me parece ampliar a complexidade do tema est4 ligado a
insercdo do género em meio ao debate que se faz na relagdo entre literatura, imagem e
midia. Se é inegavel a interferéncia as condigdes de producdo e recep¢do da obra
literéria pela cultura da imagem e da midia na contemporaneidade, esse € um efeito ja
sofrido pela cronica h4 muito mais tempo, que, no caso brasileiro, tem sua publicagéo
incessante em periddicos ja no advento da imprensa no século XIX, tendo desde entdo
se popularizado em um crescente sem tamanho entre nossa sociedade, a ponto de ser
inclusive delimitado por varios criticos como um género popularmente brasileiro.
Assim, por sua estreita relagdo com as cenas do cotidiano, faz desse género um texto de
carater bastante imagético — a ponto de por meio dele nos ser possivel a reconstituigao
nao s6 dos costumes de determinada época e sociedade, bem como de detalhes bastante
precisos, desde indumentérias carnavalescas do final do século XIX até edificacbes em
art nouveau ja demolidas, como exemplo — e midiético por exceléncia, tendo a propria
midia como seu canal de veiculagdo. Para além disso, a era digital veio nesse sentido
ampliar ainda mais os horizontes das cronicas, agora ndo mais precisando do intermédio
de um editor de jornal para serem publicadas, sendo acessadas diretamente em sites e
blogs, além de serem bem mais facilmente divulgadas por meio das correntes de e-mails
e pelas redes sociais, estreitando os limites de produgdo e recepcéo do texto j& entdo
inextricavelmente ligados ao cotidiano contemporaneo — o que era publicado em um dia
era escrito no dia anterior — para o imediatismo instantaneo — o que se escreve €, em um
clique, publicado no ciberespago no mesmo momento.

Fazendo desta miscelanea de questdes e problemas um texto coeso e coerente,
optei por mera questdo didatica dividi-lo em duas partes. Na primeira, tratando
primeiramente dos limites ténues que se fazem entre literatura, imagem e midia na
contemporaneidade e 0s novos parametros estabelecidos na representagéo dessas novas
condicOes da realidade histérica. Na segunda, pensarei como articular o objeto cronica
dentro deste cenario. Para seguir adiante nas trilhas espinhosas sem dela sair com
muitos ferimentos — isso &, com o intuito de dar conta de tantas questdes provocativas
em um breve ensaio como este sem divagar sobre o vazio — encontrei nas Seis propostas
para o proximo milénio (2010), de Italo Calvino, uma direcéo para pensar a producéo

literdria contemporénea, em especial as cronicas, tomando em consideracdo a
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conjuntura de predominio da imagem e da midia em que esta inserida a sociedade do
terceiro milénio. As propostas de Calvino podem parecer a qualquer leitor de literatura
contemporanea uma espécie de profecia concretizada, ao sugerir 0s possiveis rumos que
0 texto literario tomaria no advento da era contemporanea, tais como “leveza”,
“rapidez” e sobretudo “visibilidade” — que interessa tdo particularmente a este estudo —,
aspectos tdo caros a qualquer producdo literéria atual, tornando-se inclusive chave de
sucesso para grandes best sellers.

Parto minha fundamentacdo tedrica de Calvino sobretudo por estar de pleno
acordo quando afirma na introducdo de suas Propostas sua confianga no futuro da
literatura pelo fato de que “h& coisas que so a literatura com seus meios especificos
pode dar” (CALVINO: 2010, 11). Se recorro ao estudo das cronicas, o fagco porque
creio ser a escolha do cronista em redigir uma critica, um comentéario, um elogio (ou
simplesmente um fato do cotidiano que lhe suscitou curiosidade) por meio de uma
cronica justamente por haver no discurso literério tais “coisas” que so a literatura pode
dar — do contrario se restringiria a redigir uma matéria jornalistica ou um artigo de
opinido. Assim, tomando o género pela sua capacidade de empregar ao objeto passivo
de observacdo (o cotidiano contemporéneo) a carga subjetiva do observador (o
cronista), de empregar a sua visdo de mundo na interpretacdo dessa realidade historica,
busco entender em que medida o relatado passa do puramente historico para o ambiente
do imaginério artistico. E me pergunto: em que medida imagem e midia atuam sobre tal

imaginério na producéo dessas cronicas?

Entre literatura, imagem e midia: novos horizontes representativos

O ato de ler ou estudar um determinado texto literario, independente de género,
estilo ou época, sempre apresenta ao seu leitor a problematica estabelecida pelo embate
que se da na representacdo artistica da realidade histérica. Em que medida a literatura
nos permite interpretar a matéria primeva da qual parte — a realidade histdrica — para
fazer-se ficcdo? Em outras palavras, até que ponto se pode tomar tal realidade fruto e
reflexo de seu tempo historico, e em que potencialidade dela se afasta para de algum
modo transgredir para além da realidade de seu tempo? A questdo tomou grande
proporcao nos estudos tedricos de literatura principalmente em Erich Auerbach, com a
publicacdo de seu célebre livro Mimesis (2007), cujo audacioso projeto propds a

interpretacdo das mais diversas realidades historicas atraves da representacdo literéria
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num longo panorama da literatura ocidental: a busca pelos sentidos de realidade
representados de Homero a Virginia Woolf. A sagacidade de Auerbach, em via distinta
da assertiva platonica em perceber na literatura uma imitagdo da realidade (doutrina
classicista que por muito perdurou nos estudos de literatura), volta-se para a mudanga de
paradigma que se estabelece na leitura representativa e interpretativa da realidade a
partir do advento do realismo moderno do século XIX. Partindo do pressuposto “de que
a revolucéo contra a doutrina classica dos niveis do principio do século XIX néo poderia
ter sido a primeira de sua espécie” (AUERBACH: 2007, 500), o autor busca pelos
primordios fundadores do Realismo que se estabeleceram durante a ldade Média, como
ainda no Renascimento e seus vestigios na propria Antiguidade Classica.

Para 0 desenvolvimento da tese que guiard uma leitura realista das obras
selecionadas por Auerbach, na busca pelos sentidos representativos da realidade
histdrica de cada texto, o critico observa que “as duas irrup¢des na doutrina dos niveis
[...] se realizaram sob condicOes diferentes e que amadureceram em resultados
totalmente diversos” (2007, id.). Para o desenvolvimento da tese que agora aqui se
propde, partirei do mesmo pressuposto de Auerbach: o método interpretativo em que
desenvolveu sua leitura estd de acordo com as condi¢bes de seu tempo, numa leitura
realista da realidade histérica, que, contudo, agora ndo sao mais as mesmas da primeira
década do século XX, quando da publicacdo de Mimesis. Portanto, estudar a relagdo
estabelecida com a realidade nas produgdes ficcionais contemporaneas, considerando-se
as atuais condi¢Bes de producéo e recepgao literarias em meio as chamadas sociedades
“midiaculturais”, exige de nosso exercicio exegético a busca por novas categorias
analiticas, ndo mais a partir de uma leitura realista como a realizada a respeito da ficgéo
do século XIX sobre a qual se detivera Auerbach, mas um novo realismo, um realismo
que considere as relacfes estabelecidas em uma sociedade de consumo e do espetaculo,
impregnada pela cultura midiatica, cibernética e visual, produtora de novas realidades
no &mbito do imaginério ficcional.

A questdo é colocada por Calvino ja em 1985, em suas Seis propostas para o

proximo milénio, a respeito da “visibilidade™:

Perguntemo-nos como se forma o imaginario de uma época em que a literatura, ja
ndo mais se referindo a uma autoridade ou tradicdo que seria sua origem ou seu
fim, visa antes a novidade, a originalidade, a invencdo. Parece-me que nessa

situacdo o problema da prioridade da imagem visual ou da expressao verbal (que é
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um pouco assim como o problema do ovo ou da galinha) se inclina decididamente
para a imagem visual (CALVINO: 2010, 102).

O foco sobre o qual se detém Calvino, a for¢a da imagem visual desenvolvida a
partir da leitura do texto ficcional, sobrepondo-se sobre este, ocupa ponto central para
repensar novos pardmetros analiticos da producéo literaria em nossos dias. Afinal, se é
proprio da literatura o espago da imaginacdo, da fabulagdo por meio da criagdo de
imagens mentais evocadas a partir da transposicéo estabelecida do universo linguistico
para o imagético imaginério (a “visibilidade”) — diferentemente das artes plasticas, da
fotografia ou do cinema, que apresentam ao espectador uma imagem constituida
previamente (portanto, carregadas de “visualidade™) —, fundamental se faz refletir como
pensar essa visibilidade mental e imaginativa em meio a cultura mididtica e do
espetéaculo, apologética e apotedtica a cultura da imagem, ela mesma se colocando como
sobreposta a propria realidade. O que se vé ocupa espaco daquilo que se pode imaginar,
portanto instaura, concretiza, implanta-se como uma nova realidade. Com o advento das
novas tecnologias, a entrada para o terceiro milénio na era digital e cibernética
possibilitou a concretizagdo do que até entdo s6 nos era permitido conceber por meio da
imaginagéo, configuram-se novas possibilidades de experimentag&o do real por meio do
virtual. Basta citar as maravilhas cinematograficas hollywoodianas que eternizaram em
imagens concretas o0 mundo fantéstico de J. R. R. Tolkien em Senhor dos Anéis, dirigido
por Peter Jackson, e que possibilitaram os incriveis cenérios de Avatar, de James
Cameron, e Alice no pais das maravilhas, de Tim Burton, ou ainda as simula¢fes mais
fidedignas da realidade em jogos digitais e simuladores de voos ou de corridas
automobilisticas.

Em todo esse excesso de realidade que experimentamos, Jean Baudrillard
percebeu o desaparecimento do real em detrimento de uma virtualizagdo total da
realidade. Ou, em outros termos, tudo que antes parecia virtualizado passa a ocupar
agora a posicdo de realidade e, na medida em que tudo se faz real, o proprio real
desaparece, restando-nos apenas a noc¢do de realidade por meio de simulacros. Nessa
nova percepgdo da realidade apresentada por Baudrillard, pautada numa estrutura do
simulacro, o filésofo francés estabelece uma analogia com um “crime perfeito”, em que
a ilusdo se sobrepde & realidade, exterminando-a a partir do momento que essa passa a

ser operacionalizada pelo mesmo instrumento, a prépria iluséo:
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E esta a historia do crime perfeito, que se manifesta em toda a “operacionalidade”
atual do mundo, em nossas maneiras de realizar o que é sonho, fantasia, utopia, de
transcrevé-los numericamente, de transforma-los em informagéo — aquilo que é o
trabalho do virtual em sua acepcdo mais ampla. E este o crime: chega-se a uma
perfeicdo em seu sentido de realizacdo total, e essa totalizagdo € um fim
(BAUDRILLARD: 2001, 62; grifo do autor).

E desta nova percepcéo de realidade analisada por Baudrillard que parte o critico
Karl Erik Schgllhammer para tratar da fundamentacdo de um novo realismo na
representacdo da realidade artisticamente na cena contemporénea, tendo em vista a forte
influéncia das culturas midiaticas e visuais. Para prosseguir seu raciocinio, Karl retoma
0 momento de transicdo do paradigma realista para a modernidade literdria que, se
afastando da producdo ficcional do Realismo mimético do século XIX, inicia “uma
tendéncia de desreferencializacdo da escrita e da obra de arte” (SCHZLLHAMMER:
2002, 77) — aspecto percebido pelo préprio Auerbach em “A meia marrom”, ultimo
estudo de Mimesis, a respeito de To the lighthouse, de Virginia Woolf —, que ndo daré
conta, contudo, de superar a forte tradigéo realista tanto na produgdo quanto na recepgao
das obras artisticas na contemporaneidade. A ficcdo moderna, fugindo da tradigdo
mimética da ficcdo realista do século XIX, abre margem para novos pardmetros
representativos, seja ao abarcar a realidade subjetiva e interior da consciéncia e da
inconsciéncia dos personagens em detrimento das acOes exteriores, seja na dissolugéo
da trama narrativa ou na reflexdo da consciéncia de narrador e personagens, aspectos
que propiciaram perdas referenciais nos mais diversos niveis da realidade externa. J&
nas artes plasticas, o abstracionismo levou tal desreferencializacdo as ultimas
consequéncias, numa representatividade da realidade ligada & maxima subjetividade do
artista.

Se por um lado a vertente modernista, numa via oposta a tradigdo mimética do
século XIX, revisita toda uma tradicdo poética ofuscada tanto pelo classicismo platbnico
e aristotélico quanto pelo realismo mimético do século XIX, realizando inclusive uma
producéo de mais alta relevancia na literatura ocidental, a exemplo de Woolf, Proust e
Joyce, por outro as categorias interpretativas mantiveram-se presas a uma leitura realista
da representacdo artistica da realidade. Em muito contribuiu para a persisténcia desse
paradigma o surgimento da chamada industria cultural durante os anos 30 sobre a qual

se detiveram os estudos tedricos da Escola de Frankfurt, em que se destacam Adorno e
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Horkheimer, acrescidos da critica ascética de Walter Benjamin para os “avancos” da
modernidade tecnoldgica que se instaura no poOs-Primeira Guerra, inebriando a
sociedade do consumo em uma profunda alienacdo para as grandes transformagdes na
cultura contemporanea. Nesse sentido, a cultura de massa se estabelece moldada pela
forte influéncia das midias culturais, monopo6lios de comunicacéo e informagdo que
fazem de jornais, revistas, radios e televisdo os meios pelos quais difundem suas
ideologias. Nesse contexto mididtico que se estabelece, Guy Débord observa o
surgimento de uma cultura estabelecida em torno do espetdculo midiatico, “numa
relagdo social entre pessoas, mediatizada por imagens” (DEBORD: 2003, 14). A
imagem passa a ocupar uma posicdo central nessa nova ordem de sociedade que néo

mais vivencia a realidade, mas vivencia suas mais diversas representagoes:

Onde o mundo real se converte em simples imagens, estas simples imagens
tornam-se seres reais e motivacOes eficientes tipicas de um comportamento
hipnotico. O espetaculo, como tendéncia para fazer ver por diferentes mediacdes
especializadas o mundo que ja& ndo € diretamente apreensivel, encontra
normalmente na visdo o sentido humano privilegiado que noutras épocas foi o tato;
a visdo, o sentido mais abstrato, e 0 mais mistificavel, corresponde a abstracdo
generalizada da sociedade atual. Mas o espetaculo ndo é identificavel ao simples
olhar, mesmo combinado com o ouvido. Ele é 0 que escapa a atividade dos
homens, & reconsideracio e a corre¢io da sua obra. E o contrario do dialogo. Em
toda a parte onde ha representacdo independente, o espetaculo reconstitui-se
(2003: 19; grifo do autor).

Tomando seu ponto de vista, portanto, ndo ha como desconsiderar a constituicao
de novos paradigmas na representacdo artistica da realidade construida pelo discurso
ficcional em meio as novas condicOes da sociedade do espetaculo, midiatica e imagética
em sua propria origem. Retomando a anélise de Schgllhammer, é preciso compreender
em que sentido a tradicdo realista mimética presente no século XIX abre margem para o
surgimento de um novo “realismo” que culmina na producéo ficcional contemporéanea,
cujas condigdes de producdo e recepgdo sofrem a influéncia de todo esse novo
panorama instaurado nas décadas de 30 e 40. De acordo com o critico, é notdria nessa
produgdo uma nova evocacdo de realidade, marcada pela mudanga paradigmética na
literatura (e nas artes como um todo) que motiva justamente a percepgéo de Calvino em
suas Propostas, a substituicdo do paradigma linguistico para o paradigma pictdrico.

Assim, Karl atenta para 0s novos caminhos dos estudos da literatura na
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contemporaneidade, em que “a questdo da imagem ocupa um lugar estratégico para a
discussdo estética atual, uma vez que a tendéncia hibrida na literatura, atualmente,
procura apropriar-se de procedimentos e de técnicas representativos dos meios visuais e
da cultura de massa” (SCHZLLHAMMER: 2002, 81).

A tarefa que se instaura ao ficcionista contemporaneo, na tentativa de
desenvolver com maior nitidez e exatiddo a configuragdo de tais imagens evocadas a
partir da leitura do texto literario, em acordo com a sede por um realismo visual t&o
peculiar a essa sociedade imagética e midiatica, esta, ainda de acordo com o critico, em

criar visibilidades na literatura atual

com uma forca imaginaria mais contundente que a das imagens banalizadas da
midia e assim aceitar o desafio de intervir literariamente numa situacdo cultural em
que ja ndo ha possibilidade de distinguir com rigor entre o visivel e o dizivel e

entre a palavra e a imagem (SCHZLLHAMMER: 2007, 10).

Para tanto, é na representacdo da realidade presente nas imagens cotidianas, as mesmas
jé téo banalizadas e marginalizadas pela propria midia, que a ficcdo contemporanea —
em especial a brasileira — busca empregar novas ressignificagdes interpretativas,
dirigindo o olhar do leitor/espectador para instituir diferentes possibilidades de um
imaginério visual dessa realidade previamente estabelecida em imagens midiaticas e
que, sobretudo, permita uma transgressdo para além da propria realidade histdrica, como

é proprio do discurso ficcional:

Diriamos, inicialmente, que o novo realismo se expressa pela vontade de relacionar
a literatura e a arte com a realidade social e cultural da qual emerge, incorporando
essa realidade esteticamente dentro da obra e situando a propria producdo artistica
como forca transformadora. Estamos falando de um tipo de realismo que conjuga
as ambigOes de ser “referencial”, sem necessariamente ser representativo, e ser,
simultaneamente, “engajado”, sem necessariamente subscrever nenhum programa
politico ou pretender transmitir de forma coercitiva contetidos ideoldgicos prévios

(SCH@LLHAMMER: 2010, 54).

Somadas a essa nova experiéncia de visibilidade na formagdo de uma nova

estética de “realismo” estdo ainda fortemente marcadas as demais propostas de Calvino,
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quando trata por exemplo acerca da “leveza” da linguagem, propiciadora também de
visualidades mentais, cujas invengdes literdrias muitas vezes “se impdem & memoria
mais pela sugestdo verbal que pelas palavras” (CALVINO: 2010, 30); ou ainda
“rapidez” e “exatiddo”, ambos marcados na literatura contemporanea pela precisdo das
imagens evocadas na leitura de narrativas breves e curtas (os chamados micro-contos),
cuja economia narrativa exige a linguagem “mais precisa possivel como léxico e em sua
capacidade de traduzir as nuangas do pensamento e da imaginacdo” (2010, 72),
retomando novamente o carater de leveza presente neste novo realismo, isto é, nessa
nova forma de representacdo ficcional da realidade.

Se estas breves enunciagdes sdo a meu ver possibilidades de manifestagdo desse
novo realismo na literatura contemporanea, penso que na via oposta 0 exercicio
analitico do critico da produgdo contemporanea deve, sem divida, considera-las para a
interpretacdo de obras que ndo mais se constituem como as produzidas sob as condi¢des
do realismo mimético do século XIX, tampouco como aquelas marcadas pela hibridez e
0 hermetismo subjetivo do canone modernista do século XX. Ter em mente que a
instauracdo de um novo paradigma na constituicdo do objeto passivo de interpretagéo
critica exige desta, por sua vez, novos pardmetros e categorias de analise evita, assim, o
grande erro de se sobrepor a teoria prévia do leitor a visdo de mundo do préprio artista
sobre a realidade por ele representada. Em se tratando de arte, e ndo de uma ciéncia
exata, € certo ainda — e fundamental ressaltar — que essas ndo sdo experiéncias
necessariamente enquadradas dentro de uma formula fechada na qual se circunscreve
toda forma ficcional contemporanea, sendo algumas bem sucedidas em sua
representacdo — 0 que ndo necessariamente nos limita a interpretar como bons textos

apenas 0s que a esse paradigma se restringem.
Cronicas do amanha: de embrulho de peixe de feira ao formato de tablet digital

Na introducéo de uma despretensiosa antologia de cronicas brasileiras em 19812,
o critico Antonio Candido trata em poucas paginas a respeito do carater efémero desse
que se constitui como um “estranho no ninho” dos géneros literarios, considerando seus
propdsitos iniciais em relacdo ao destino incerto que o aguarda: “ela [a crénica] néo foi

feita originariamente para o livro, mas para essa publicagdo efémera que se compra num

ZA respeito de Para gostar de ler: cronicas, vol. 5. S&o Paulo: Atica, 1981-4.
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dia e no dia seguinte é usada para embrulhar um par de sapatos ou forrar o chdo da
cozinha” (CANDIDO: 1992, 14). A esse mesmo respeito, Beatriz Resende (1994) nos
fala de sua estreita ligacdo com o imediato, tendo em vista sobretudo o veiculo que lhe
serve de suporte, o jornal, “para ser lido hoje e embrulhar o peixe amanhd” (RESENDE:
1994, 11) — mesma alusdo realizada por Fred Goes (2011), salientando a peculiaridade
da crbnica ligada a sua dinamicidade: “Acabou de ler, ja era, vira protecdo de panela de
arroz, enrola peixe na feira” (GOES: 2011, 167). Por sua estreita ligacdo com o
cotidiano, tomando sua matéria primeva a observacdo e a experiéncia dos dados do dia-
a-dia, a cronica estabelece-se, inevitavelmente, como um texto efémero, dindmico e
imediato. Sua perenidade esta nas mdos do acaso, na leitura de um editor que vendo
nela aspectos que transcendem a realidade puramente histérica na superficialidade dos
temas cotidianos, aposta em sua publicagdo. Nesse caso, como lembra Antonio
Candido, “quando passa do jornal ao livro, nos verificamos meio espantados que a sua
durabilidade pode ser maior do que ela prdpria pensava” (1992: 14-5).

O subtitulo que agora proponho na segunda parte deste estudo provém da
provocagdo das imagens metaforizadas evocadas pelos criticos citados anteriormente.
Se € ponto pacifico entre os estudiosos do género a marca do dinamismo e da
efemeridade que Ihe garantem o hibridismo tdo peculiar — com que estou de pleno
acordo —, fundamental se faz revisitar tais aspectos em meio as novas condigdes de
producdo e recepgao no cenario contemporaneo. Assim, em contraponto as imagens de
“embrulho de peixe de feira” ou de “forro de panela de arroz”, trago agora a imagem do
tablet digital, instrumento tecnoldgico j& bastante difundido pela midia (embora bem
pouco entre os segmentos menos favorecidos da sociedade) desde o langamento pela
Apple dos iPads. Com esse confronto de imagens, proponho agora dirigir meu
raciocinio as mudangas de paradigmas estabelecidas a partir do advento da era
tecnoldgica e virtual do terceiro milénio que devem ser consideradas no estudo do
género. Seria ainda o jornal impresso o principal meio de veiculagédo da cronica na
contemporaneidade? E em meio a tamanho avango no imediatismo instantaneo da
informagdo e da comunicacdo com as midias digitais, seria ainda o forro de piso de
cozinha o destino da cronica?

Hoje, em meio a era digital e cibernética, a sociedade do espetaculo de que
tratou Guy Débord chegou a proporcdes de altissima complexidade, tamanha a apologia
midiatica possibilitada pela interatividade imediata das novas tecnologias. Autores e

criticos, enquanto figuras publicas, em dialogo direto com os leitores por meio de blogs
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e redes sociais, bem como a superexposi¢do massiva sobre suas imagens realizada pelas
editoras com suas assessorias e canais de diélogo, além das “Bienais do Livro” e feiras
literérias, se veem em meio a uma mudanca de paradigma profunda no processo de
recepcdo da obra literaria. Os suplementos culturais, os chamados “segundo caderno”
ou “caderno B” dos jornais impressos, estdo em constante atualizagdo na rede por meio
de péginas virtuais — 0s websites — ligadas a prdpria versdo virtual dos periddicos. Os
colunistas e cronistas publicados semanalmente na versdo impressa ganham espagos
préprios na rede, por meio dos blogs, na maioria das vezes com abertura para a
publicacdo de comentérios dos leitores. A opinido do leitor, antes aguardada com a
distancia de pelo menos um dia na segdo de “carta dos leitores”, passa a ser acessada
instantaneamente com um cligue do mouse. Também como figuras publicas — e
sobretudo como formadores de opinido —, os cronistas, sempre ligados aos aspectos do
cotidiano, ndo poderiam se ver afastados de toda essa virtualizacdo dos meios de
comunicacdo, publicando “perfis” em redes sociais por meio dos quais se comunicam
com seus leitores com uma linguagem diversa da que empregam em seus textos, a
exemplo dos comentarios diérios de Tutty Vasques em seu twitter, espécie de micro-
cronicas que na maior concisdo possivel da linguagem apresentam pequenas leituras do
dia-a-dia.

Diante desse novo cenario que se estabelece na contemporaneidade, procuro
entender a mudanga de paradigma nas condiges de producéo e recepgédo da crbnica no
que me parece um movimento contrario ao das demais producdes ficcionais. Enquanto
um novo realismo se estabelece nas formas de representacdo da realidade artistica em
prosa e verso a que deve se enquadrar a recepg¢ao critica para uma nova possibilidade de
leitura interpretativa desses textos, a cronica, imagética e mididtica por suas proprias
condi¢bes de producdo — filha da observagdo diaria das imagens cotidianas — e de
veiculagdo — por meio do jornal — parece ter suas condigdes de produgdo ajustadas as
mudancas paradigmaticas na cultura virtual e cibernética de recepcdo. O género, no seu
peculiar hibridismo, ndo poderia deixar de se moldar as novas possibilidades de
representacdo da realidade “supra-efémera” da contemporaneidade.

O fato n&o deve ser visto com maus olhos. Joaquim Ferreira dos Santos (2005)
atenta para o grande aumento na producdo de cronicas no inicio do terceiro milénio. A
facilidade de acesso a internet suprimiu a queda de leitores de periddicos impressos
durante a década de 90, com a popularizacdo e rapida propagacdo da informagdo por

meio das emissoras de televisdo num crescente desde meados da década de 70. Devido
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ao maior acesso a rede, ndo so ler como também redigir crénicas teve sua realizacdo
facilitada, excluindo-se o intermédio da figura do editor. “Agora, quando cada um é seu
proprio editor, todos podem cronicar” (SANTOS: 2005, 301). Veiculados ndo mais por
um aporte fisico, mas por um aporte virtual, novos destinos sédo aguardados pelo texto —
embora continuem legados as méos do acaso.

A disposicdo do conteido na rede apresenta uma nova experiéncia de dinamismo
ao género. Por um lado, teve sua divulgacdo muito mais facilitada, com as famosas
“correntes” de e-mail que propagam em progressdo geomeétrica crdnicas novas e antigas,
de andnimos a cronistas renomados. Muitas vezes, inclusive, textos de andnimos séo
assinados por figuras como “Jodo Ubaldo Ribeiro”, “Luis Fernando Verissimo” ou
“Arnaldo Jabor” para chamar maior atencdo dos leitores. Os compartilhamentos e posts
“curtidos” no facebook e em outras redes sociais também sdo agentes de destaque na
divulgacéo dos textos. A respeito de sua perenidade, por outro lado, novas experiéncias
de “abandono” séo percebidas. Embora blogs muitas vezes possam manter-se ativos na
rede enquanto sustentarem-se os provedores, se ndo atualizados, podem cair no
ostracismo. Numa infinitude de pardmetros sem proporcbes em que se dissipa
facilmente a informag&o na internet, as cronicas do terceiro milénio podem apresentar a
mesma dificuldade de resgate aos pesquisadores hoje preocupados na recuperacdo de
paginas de periddicos deterioradas pelo tempo. Em contrapartida, blogs de andnimos
com mais de cem mil acessos diarios podem levar a publicagdo de textos em livros
quando sofrem a interdigdo de um editor, reunidas em antologias, a exemplo dos textos
de Xico S& e Tutty Vasques, publicados na antologia As cem melhores cronicas
brasileiras, editada pela Editora Objetiva em 2005 sob organizagdo de Joaquim Ferreira
dos Santos — ambos hoje cronistas renomados com colunas (e sites) em jornais e
revistas de grande circulagéo.

Tendo em vista a breve e sucinta contextualizagcdo das novas condigdes de
producdo e recepcdo das cronicas na contemporaneidade, resta-nos entender em que
medida as formas de representacdo da realidade histérica para dentro deste discurso
“hibrido” e “fluido” séo interferidas pela cultura da imagem e da midia na era
cibernética. No oficio do cronista, independente de estilo ou época, enxergo a realizagéo
bem-sucedida do que Giorgio Agamben (2009) definiu como o “exercicio do
contemporaneo”. Tomando sua concepcéo, o filésofo italiano v& no contemporéneo
mais do que a delimitagdo temporal do tempo presente, entendendo-o como um estado

singular de se relacionar com seu prdprio tempo. O bom cronista, portanto, € um sujeito
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singular. Em meio ao plural, ou nas palavras de Agamben, em meio “aqueles que
coincidem demasiado plenamente com a época, que combinam em todos os pontos
perfeitamente com esta [...] ndo consegu[indo] vé-la, ndo pode[ndo] manter fixo o olhar
sobre ela”, (AGAMBEN: 2009, 65) o cronista atenta para o detalhe, para o particular,
para o dado despercebido e pequeno do cotidiano trazendo a luz o que se apresenta
“obscuro” aos demais. Na observagdo direta da realidade histdrica, impregna-a com sua
interpretacdo subjetiva, ressignificando-a. Parte, portanto, da sua visdo de mundo prévia
para dar a este mundo dado e pré-estabelecido um novo sentido. A cronica, para além de
um mero “retrato” da realidade histérica, instaura-se como ficgéo.

E preciso ressaltar que o processo de ficcionalizagdo da realidade instituido pelo
discurso da cronica difere em muito do discurso ficcional do conto ou do romance. Est4
em questdo a mais profunda subjetividade do autor na interpretagdo dessa realidade.
Mesmo quando revestida de diversas mascaras, seja na presenca de um narrador ou
personagens, seja na evocagdo de um dado distante do tempo presente para servir de
contraponto, seja nos versos e na melodia de uma cangdo ou no discurso metalinguistico
(tdo caro a produgdo de cronicas no Brasil) afirmando uma falta de assunto sobre o qual
discorrer sua pena, seu ponto de vista ja estd langado de antem&o. Aqui se instaura o
grande perigo do discurso da cronica para os historiadores, que muitas vezes recorrem a
sua producéo para entender a realidade historica de determinada época. Como lembra
Margarida Neves (1994), a crbnica € “um texto que tematiza o tempo e,
simultaneamente, o mimetiza” (NEVES: 1994, 17). Se ao olhar a realidade o cronista
percebe a decadéncia, faz apologia & modernidade, ironiza-a ou a renega, esta € uma
interpretacdo subjetiva do autor para com a realidade agora representada dentro de seu
discurso, que ndo necessariamente é decadente, romantica, moderna, barroca ou pés-
moderna. Estudar determinada realidade historica tomando-se um recorte de crdnicas
por periodo é, portanto, entender a representacdo dessa realidade a partir da Otica
subjetiva do cronista.

A questdo da representacdo faz-se novamente presente. Ao impregnar sua
subjetividade, sua interpretacdo, sua visdo de mundo predeterminada a realidade, sua
representacdo pode ser entendida como um novo (porém ja velho conhecido nosso)
modo de fazer ficcdo. Tomando tal perspectiva, o género, comumente caracterizado pela
simplicidade, atinge um patamar de grande complexidade, tendo em vista sobretudo a
ténue relacdo com a experiéncia cotidiana, tdo proxima da realidade histérica. Em que

medida a observacéo e retratacdo em texto de um dado tdo preciso historicamente (a



Revista Garrafa 25

inauguracdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, por exemplo) atinge niveis
representativos no ambito do ficticio numa cronica de Lima Barreto®? Somada &
dificuldade, entra em cena ainda a figura do leitor, com quem se estabelece uma relacéo
de cumplicidade. Estaria o leitor inserindo-se na ficcionalizacéo da realidade a partir do
momento em que toma para si como fato concreto a leitura subjetiva da realidade por
meio da interpretacdo do cronista? Como é prdprio e particular da literatura, sua leitura
permite diversas experiéncias de interferir e transgredir com a prdpria realidade, o que
ndo poderia ser diferente no caso da cronica.

Todas estas questdes precisam, sem ddvidas, ser repensadas com um grau ainda
maior de complexidade quando se pretende encontrar na contemporaneidade novas
formas de representacdo desta que agora se apresenta como uma realidade tdo hibrida,
fluida e efémera quanto a prdpria cronica, imersa na cultura da imagem, da midia e das
novas tecnologias virtuais. Numa sociedade em que autor e leitor se fazem pecas de um
culto ao espetaculo midiatico para além das esferas da imagem e da midia, mas
sobretudo na virtualizagéo da realidade, retomando a nogdo de simulacro de Baudrillard,
em que medida a subjetividade do cronista, sua visdo prévia do mundo, seu oficio em
exercer 0 “contemporaneo” ndo sdo ofuscados pela profusdo de imagens virtuais? Como
lembra Chaloub et al. (2005), quando estamos afastados temporalmente de determinada
realidade, o que pode ser banal para uma sociedade no passado pode, hoje, adquirir
grande visibilidade e interesse. Pautados nessa assertiva, 0 que hoje a nos parece tao
banal que podera suscitar interesse de futuros pesquisadores que se deterdo sobre as
cronicas de nossos dias?

Pautado novamente nas propostas de Calvino, proponho ao fim deste ensaio
tracar algumas possibilidades investigativas para futuras pesquisas sobre a produgéo de
cronicas na atualidade. Se ha, sem ddvida, um aspecto ao qual a cronica jamais se
absteve em recorrer, este sem duvida foi a exatiddo de que nos fala Calvino. A precisdo
na linguagem ao representar as mais diversas realidades é chave para a formulagdo de
qualquer imagem mental evocada na leitura de um dado cotidiano — principalmente se
considerarmos as limitagdes de produgéo do género a um numero delimitado de linhas
para enquadrar-se na diagramacéo de uma coluna de jornal. Hoje, mais ainda do que
antes, evocar essa exatidao se faz crucial. E o que se observa, por exemplo, na produco

de Ronaldo Correia de Brito, como salienta Regina Zilberman (2011), ressaltando a

® BARRETO, Lima. “Uma coisa puxa a outra... I1”. In: Toda cronica: Lima Barreto. Org. Beatriz
Resende e Rachel Valenga. Rio de Janeiro: Agir, 2004.
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qualidade do cronista em “exprimir o principal em poucas frases — isto é, ir direto ao
ponto” (ZILBERMAN: 2011, 10). Tendo em vista a limitagdo ainda mais perversa dos
nameros de caracteres permitidos por novos meios de veiculagdo aos quais recorrem 0s
cronistas, como as redes sociais Twitter e Facebook, encontrar na exatidao a expressao
mais precisa da linguagem &, sem duvida, um desafio ao qual o autor ndo deve se furtar.

Outro aspecto importante estd ligado ao primeiro. Trata-se de um problema de
adequacdo de linguagem. J& é proprio da linguagem da crénica a leveza com que o texto
discorre sobre o cotidiano, aproximando de si o leitor. Hoje, mediante a efusdo de
imagens a que estamos submetidos a cada fracdo de segundo, a leveza com que essa
linguagem dindmica deve ser trabalhada para evocar justamente a tdo cara visibilidade
de que fala Calvino é condi¢do primordial. O espago para o imaginario parece estar cada
vez mais ocupado pelas imagens virtualizadas a que passivamente nos habituamos a
receber, em vez de nos possibilitar ir para além do que é visto. A literatura, como
lembra Calvino, para além dos limites impostos pela realidade — sobretudo esta de hoje,
virtualizada — deve fundamentar-se como “repertério do potencial, do hipotético, de
tudo quanto ndo é, nem foi e talvez ndo seja, mas que poderia ter sido” (CALVINO:
2010, 106). J& que, parafraseando a mé&xima vitoriana “time is money”, nossa era hoje
vive a méaxima de “tempo é divida” (pois a cada minuto de ociosidade ndo deixamos
mais de obter lucro; estamos sujeitos a cairmos nas navalhas dos cartdes de crédito
nessa cultura que faz do tempo livre o direito ao consumo exacerbado), ler literatura —
em especial a canonica — fundamenta-se como raridade nas listas de atividades
dedicadas em tempo livre. Cronicas leves, sucintas, precisas e sobretudo carregadas das
mais diversas multiplicidades, como lembra Calvino, configuram-se como uma nova
possibilidade de trazer a sociedade contemporénea as diversas experiéncias de
visibilidades imaginérias, no seu mais alto potencial transgressor como requer o
discurso literario. Se é fato indiscutivel o famoso ditado popular, “mais vale uma
imagem do que mil palavras”, depositamos na literatura o desejo e a esperanga de que as

imagens mais valiosas sejam justamente as propiciadas pela imaginacéo literaria.
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