A escrita critica de Walter Benjamin: uma perspectiva alegorica

Por Jander de Melo Marques Araiijo

(mestrando em Teoria Literdria na UFR])

As alegorias sdo, no reino dos pensamentos, o que

as ruinas sdo no reino das coisas. (BENJAMIN, 1984:28).

A reflex@o sobre a alegoria acompanhou o escritor Walter Benjamin (1892-1940)
em seu exercicio de retomada da critica como forma (género). Suas ideias sobre a teoria do
alegérico estdo presentes, sobretudo, no importante livro chamado Origem do Drama
Barroco Alemdo, finalizado em 1925, porém, recusado como tese de livre-docéncia na
Universidade de Frankfurt. Neste estudo - publicado em 1928 - o autor alemao identifica a
alegoria como elemento principal na representacio de mundo do Barroco, procurando
valorizar esse conceito e contrapondo-o ao de simbolo. Examinando a alegoria em funcdo
do drama barroco, Walter Benjamin enfatiza a diferenca deste em relacdo a tragédia
classica. O diferencial desta obra estd em colocar a alegoria como atingindo a prépria
natureza da obra literdria. E € a partir do drama barroco alemd@o que nosso autor trabalha
esta ideia.

Gostaria de mostrar como a forma alegédrica - e ndo a simbdlica - indica-nos uma
perspectiva através da qual Walter Benjamin desenvolve tanto as suas criticas, quanto as
proprias reflexdes sobre o proprio papel (procedimento) do critico. A perspectiva alegdrica,
portanto, é a op¢cdo para me aproximar da escrita critica de Benjamin.

Os romanticos foram os dltimos que de fato valorizaram a critica como arte. Neste
aspecto, Benjamin se identifica com alguns pensadores deste movimento, como Friedrich
Schlegel e Novalis. Porém, espacial e temporalmente, a critica ndo podia ser a mesma.

Benjamin reinscrevia o método de reflexao critica numa modernidade que matava o sujeito



classico e reinterpretava as obras de arte. A critica benjaminiana, neste contexto, ndo tem
como caminho de interpretagdo o simbolo.

A palavra simbolo é a jungio de sym (conjunto) com ballain (langar, colocar). E tida
como uma forma que busca a imediaticidade interpretativa. Transpondo isto para a obra
critica, a forma simbdlica busca uma eternidade e totalidade de sentido no objeto artistico
criticado.

Ao contrdrio do simbolo, a alegoria, como forma interpretativa, aprofunda-se
quando da leitura critica da obra de arte, porque estd sempre tentando construir imagens
renovadas das obras artisticas. Imagens nunca acabadas, mas sim sempre abertas e passiveis
de novas interpretagdes. Creio que Benjamin se movimenta criticamente para este sentido.

O simbolo, com a sua visdo totalizadora do real, ndo se mantém na era capitalista
moderna, em que a existéncia de uma obra de arte ndo se enquadra na harmonia e na
universalidade classica. "Se o simbolo lembra a harmonia de uma natureza redimida, ele
resplandece s6 durante o tempo de um relampago [...]. Duplo fulgor no tempo, mas também
na compreensdo: o simbolo ilumina como um raio". (GAGNEBIN, 2007: 35).

Ha uma seguranga ilusdria na expressao simbolica. Uma pressuposi¢do do simbolo
de poder se expressar num movimento ascensional que € contrdrio as condi¢des da
modernidade, nas quais se realiza, de fato, um movimento de desagregacdo e declinio
(KONDER, 1989:28). O simbolo, assim, d4 lugar a alegoria.

Porém, apesar desta questdo do tempo histdrico, o qual Benjamin criticava, penso
que o método critico dele transcende o temporal, embora responda também ao tempo no
qual nosso autor viveu. A sua maneira de criticar ndo era apenas devido ao momento em
que vivia, mas a percep¢dao de que as camadas de sentido de uma determinada obra s6
continuariam a existir se nos dispuséssemos a trocar a imediaticidade do sentido da obra,
vista pelos classicos como uma totalidade simbdlica, por um "dizer o outro" em que cada
coisa e cada relacdo poderiam significar outra. "Dizendo o 'outro', potenciando seu
momento 'alegérico’ € que a literatura se tornava mais artistica, mais verdadeira. A alegoria
ndo era, portanto, para Benjamin, uma figura ocasional da Retdrica, mas a esséncia mesma
do literdrio." (KOTHE, 1976: 95). A reafirmagdo ou reabilitacdo da forma alegdérica como

"modelo critico" respondia a esta esséncia que o simbolo ndo conseguia abranger.



A alegoria ndo busca o aparente. Esta € sua grande critica ao simbolo. Sua reducdo a
simples relacdo entre aparéncia e esséncia. Do que as coisas significam e o que de fato elas
sdo.

Sendo alos, outro, e agorein, falar, em grego, a visdo alegérica ndo € evidéncia e
nido pretende a totalidade. H4 na alegoria uma desvalorizagdo proposital do mundo
aparente. Desta maneira, Walter Benjamin diz com sua critica alegdrica que a desintegracao
continua inerente a realidade impossibilita a visibilidade das camadas de sentido em uma
obra artistica, caso se parta de uma visdo univoca, de totalidade, ou seja, de uma
interpretagdo simbdlica da obra. Nao hd um juizo unico na obra de arte. Existem multiplos
sentidos que poderiam, por exemplo, partir de uma primeira leitura do critico, para depois
se ressignificar numa segunda leitura desta critica pelo leitor.

O critico alegdrico quer tornar aberta a obra, da qual tomou partido, até para aquele
que lerd sua critica. No seu modo de criticar as obras de arte, Benjamin "abre a sua prépria
leitura, isto €, ndo se apresenta como uma palavra final, como um juizo fechado, mas sim
como um anagrama, aberto para ser lido e completado por cada leitor (reproduzindo assim
o seu ato de interpretacdo e inserindo-o em um processo de potenciagdo, como que abrindo
o 'trabalho de leitura’ num movimento de desdobramento- 'des-obramento'- infinito."
(SELIGMANN-SILVA, 1999: 214).

Walter Benjamin € um critico com uma visdo alegdrica porque, além da questdo
basica do emprego de imagens em suas criticas, ele arranca determinados temas da obra
analisada a fim de interpretd-los alegoricamente. Utilizando a alegoria como pardbola
explicativa, ou seja, pensando alegoricamente de modo que um certo conjunto de elementos
evoque outra realidade, nosso Autor transcende as andlises das obras de arte, em vigor até
entdo, fazendo com que as camadas de sentido destas se abram diante da evocagdo de
outras realidades. Abertura continua para constru¢cdo de outras relagdes possiveis nas obras
de arte.

Algumas destas caracteristicas, por exemplo, podemos observar num trecho de seu
ensaio sobre Marcel Proust, de 1929. Observemos como as imagens-alegorias em Walter

Benjamin surgem de forma envolvente e original.



[...] se quisermos captar com pleno conhecimento de causa a vibragdo mais intima dessa
literatura [a de Proust], temos que mergulhar numa camada especial, a mais profunda, dessa
memoria involuntdria, na qual os momentos da reminiscéncia, ndo mais isoladamente, com
imagens, mas informes, ndo-visuais, indefinidos e densos, anunciam-nos um todo, como um
peso da rede anuncia sua presa ao pescador. O odor é o sentido do peso, para quem langa
sua rede no oceano do temps perdu. E suas frases sdo o jogo muscular do corpo inteligivel,

contém todo o esfor¢o, indizivel, para erguer o que foi capturado. (BENJAMIN, 1996: 49).

E, ainda, em seu estudo sobre Franz Kafka, de 1934, definindo imageticamente as

personagens também alegoéricas do autor tcheco.

Nenhuma de suas criaturas tem um lugar fixo, um contorno fixo e préprio, ndo ha nenhuma

que ndo esteja ou subindo ou descendo, nenhuma que ndo seja intercambidvel com um

N

vizinho ou inimigo, nenhuma que nio tenha consumido o tempo a sua disposicdo,
permanecendo imatura, nenhuma que ndo esteja profundamente esgotada, e a0 mesmo

tempo no inicio de uma longa jornada. (idem, ibidem: 143)

Walter Benjamin € assim um alegorista. Segundo Rouanet, "o que a tentativa de
Benjamin tem de temerdrio € que ndo consiste em usar a imagem para dissolver o
pensamento na imediaticidade do pré-conceitual [...], mas em pensar por imagens, cOmo o
alegorista, chegando ao mais abstrato através do mais concreto. [...] Assim, através das
imagens, Benjamin ndo pretende substituir o pensamento relacional, mas abrir ao
pensamento a possibilidade de entrar em novas relagdes". (ROUANET, 1987: 114).

Por sua vez, se Benjamin por um lado compde e destaca imagens do interior da obra
de arte, por outro, também o faz em sua autorreflexdo como critico. Eis uma delas num

texto do final dos anos vinte chamado Programa da critica literdria:

Uma imagem do que critica é: transpor plantas do jardim da arte na terra estranha do saber
para compreender atentamente as mudancas de cor e as modifica¢des da forma que vém a
luz nelas neste local. O mais importante é o pegar delicado, o cuidado que levanta a obra
com as suas raizes e que entdo eleva o terreno do saber. O restante vem naturalmente, pois

os méritos estdo na propria obra. (BENJAMIN apud SELIGMANN-SILVA, 1999: 197).



E outra interessante imagem do fundamental ensaio Afinidades Eletivas de Goethe

(1922), que, alegoricamente, nos conduz ao conceito de critica de arte do escritor alemao.

Se se comparar a obra crescente a uma fogueira em chamas, entdo o comentador estd frente
a ela como o quimico, o critico como o alquimista. Enquanto para aquele madeira e cinzas
permanecem os Unicos objetos de sua andlise, para este a chama mesma guarda um enigma:
o do vivo. Assim, o critico pergunta pela verdade cuja chama continua queimando por cima
das achas pesadas daquilo que foi e das cinzas leves do vivido. (BENJAMIN apud
GAGNEBIN, 2007: 45).

Haja vista as consideracdes, concluimos que o pensador Walter Benjamin, como
critico-alegorista, para poder se expressar, recorre constantemente a alegoria. Diz uma coisa
sabendo que ela também pode ser remetida a outros niveis de significagdo. Ha, por isso,
uma potencialidade na interpretacdo alegdrica em poder tracar analogias entre elementos
das obras e elementos externos a elas. Uma possibilidade de desvendar outro discurso,
subjacente aquele julgado mais superficial. Em suma, como diz tdo bem Sergio Paulo
Rouanet, "o alegorista arranca o objeto de seu contexto. Mata-o. E o obriga a significar.
Esvaziado de todo brilho préprio, incapaz de irradiar qualquer sentido, ele estd pronto para
funcionar como alegoria. Nas maos do alegorista, a coisa se converte em algo diferente,

transformando-se em chave para um saber oculto”". (ROUANET, 1984: 40).
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